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يٽ 


َ‫ ه ۱ ““. ۽ ًًّ‬ ص‬ 
وسيه ڪتاب گس شڪارپوز ۔ سنڌيڪا ڪتاب گر سکر۔ 
ٿر ڪھ َ َ فٴْ٬ت‏ َ‫ 2[ وه 
تھذيب بڪ اسٽور. خيرپورميرس -الشقراءِ ڪٿاب گمُهر. سانگهڙ 
ٍٍ ٍٍ 
ڪئونل ڪتاب ”شر مورو سمٽنل =ححئث تب حشهر , مورر 





پنهنجي رالد محترہ أستاد عزيزالله بكشي.و. 


ٴَ 


پنهنحى پياري والده جی نانءُ, 

جن جي ڏياريل تعليم, تربيت. شفقت ۽ پيار مون کي زندگيءَ ۽ علم 
ادب جى روٽنى عطا ڪٿٌى ۽ شاندار جيايو سيکاريو. 

پنهنجن پيارن ڀاٿرن 


سميع الله, وقار احمد, شيراز احمد ۽ ڀيڻ جي نانءُ. 


پنهنجي گھرواريءَ 

۽ پياري اولاد 

دانيال احمد, آفاق احمد ۽ ٻن نياڱين جي تانءُ. 
جيڪي سڀ منهنجي زند گيءَ جو سهارو آهن. 


اداري پاران: 


خليق ٻگھيو(جنم؛ 2ڊسمبر 1970ع) سنڌي نوجوان نقاد ٽھيءَ ۾ نشانب 
ادبي نان آهي, جئھن هِن نفسانفسيءَ جي زماني ۾ بنا غرض جي, لڳاتار اوجاڳر 
۾ رياضتن سان حاضر دؤر ۾ پيش ٿيندڙ سنڌي ادب کي دلي توج سان ن 
صرف پڙهيو/پُرجھيو آهي پر ان بابت پنھنجي ڀرپور خيال آرائي لکي 
پنھنجي تنقيدي ادبي پورهئي جو حق ادا ڪيو آهي. خليق ٻگھيو, عام َ‫ 
نام نعاد نقادن وانگي لڪير جو فقير ناهي, پر هن پنھنجي ذهني اوسر سان گ 
پنھنجي هر ادبي لکت کي ب اپ ڊيٽ پئي ڪيو آهي. ياري باشيءَ کان بالاڌ 
ٿي خليق ٻگھيي جتي سينگر ليکارين تي قلم کنيو آهي اُتي هُن پاڻ کان پو 
ايندڙ ٽھيءَ جي دوستن تي ب لکي سندن ادبي رهنمائي ڪئي آهي. 
”ادبي تحريڪون ۽ تتقيدي زاويا“ توڻي جو سندس پھريون 
تنقيدي ڪتاب آهي پر سندس سگهاري ادبي تعارف جي پکيڙ ادبي رسالن ۽ 
سوشل ميڊيا جي پليٽ فارم تي اڳ ڳواٽ کي حڪمراني ڪندي پيئي اچي. 
خليق ٻگھيو هِن ڪتاب ۾ ن رڳو شاعري ۽ ڪھاڻين جي ڪتابن تي 
تنقيدي تجزيا ڪيا آهن بلڪ ه ن ادبي تحريڪن ۾ مروج نون زأوين بابت بہ 
کُليا ل روح سان ن لکيو آهي. جئش. ن سان هن ڪتاب ۾ تنقيدي وراكٽي ب نمايان 
2 ٿي آهي .سس ليف شناسيء بابت لکيل ليک خلية مق ٻگھيي جي ڪلاسڪ 
ادپ تي گرفت ت ڏانھن ڌيان ڇڪراٿين ٿا تہ نئين ٽھيءَ جي شايع ٿيل ڪتابن 
تي لکيل سندس ڪيئي مھاڳ/رآيا سندس جديد ادبي ڪائنات تائين پُهچ 
جا پاڻ هڙتو گواه آهن. 
قت جاهيڪاقاغد تا اتاد ڪال تا ا8 
سڃانب جا رنگ آهن, پر هُو اول آخر جديد سنڌي ادب کي نئي سگم 


با 
ڏيندڙ ڪڪ نت تا د طور متا ماڻى 'ٿو. خليق ادبي گروپ بندي کان 
هٽي جئھن سچاقيءَ ۽ صُرت سان ع تخليقڪارن جي تڅيل ك کي مان بخشيو آهي .هو 
پڻ اوهان پڙهندڙن مان اِهڙي نيوٽرل موٽ جي اسيد رکي ٿو. َ 
استسبٽ اس صسرو 
132 23 33 
11 ).81100 80050601111040183ت568 


3 


سنڌي تنقيد نگاري جو اهم ٺانءُ محمح هيرٍ راڄڙي 06 
تنقيدي وکر جون ڪڻيون لطيف نوناري ‏ 10 
تنقيد جي اڻانگن پيچرن تي هلندڙ مسافر منير سولنگي 21 
پنھنجي پاران: خليق ٻگهيو ‏ 28 


* شاھ لطيف وٽ ڪلاسيڪيت جو تصور 36 
 *‏ زومانوي تحريڪ ۽ ڀٽائي 08 


* جديد سنڌي ادب ۽ تنقيد 706 
. سنڌي ادب جو تنقيدي آئيندو 895 


* _ پوسٽ ماڊرنزم ڏانھن تنقيدي نگاھ 93 
*» جديديت پُڄاڻان ۽ بيٺڪيت پُڄاتان 02[ 
 *‏ منير سولنگيءَ جو فِڪري ۽ تنقيدي ادب 112 
4۾ روسي هيئت پسندي. جديديت ۽ سنڌي ادب 122 


ْ غير روايتي نشر ...4 نن #- ھن 126 
* رسول ميمڻ جون سررئيلسٽڪ ڪھاڻيون 50] 


ه‫ ائگن جي رائد ۽ هوش محمد ڀَٽي 1509 


 *‏ نثري نظم جو فڻ ۽ ائورڪاڪا 

*» خيال جي تازگيءَ جو مؤٴجد شاعر. سعيد سومرو 

* لڪشمڻ دبي. پنھنجو پاڻ ۾ ناراض ڇو آهي؟ 

ْ. هدايت ڏيير. فئي ۽ جمالياتي ارتقا کان پوسٽ ماڊرنزم تاڻين 


اک هه 
حا| 


(آنا: خلا 


خاڪو: 
شلمق بگشيو, سنڌي نيد نگاري جو اهم نانءُ 


ھ 


اچڪ تا ما اڪ 

ثقافعي, تھذيبي ارتقا جا پنھنجا الڳ ٿلڳ معاشرتي اثر ۽ رد عمل ٿيندا آهن. 
معذب ترقي يافتہ قوم جا ادب, فن, ڪلا, موسيقي ۽ فنون ليف جا پيا شعبا بہ 
ايترائي پروان چڙهيل هوندا آهن جيترو قوم پاڻ. بحيثيت مجموعي اسان جي 
ڪج پاسن کان نج ىغبت, تعميري ۽ تيزي سان اُڀرندڙ ۾ سماجي ڀڃ ڊاهھ ۾ 
اُٿل پئل باوجود هڪ اگھاڙو سچ آهي ت بدترين جاگيرداريت تحت سنڌ جو 
فڪري ادبپ, علمي, سياسي ۽ فلسفي لڏو/ گروه ب پنھنجي جبلي سرشت, 
سوچ لوچ,ڪردار ۾ گهڻي ڀاڱي روايتي, رواجي, محدود, جمودي, دقيانوسي, 
ڌڙي, لابي ٻاڙي جو شڪار ڻي اڪثر غير فڪري, اڻ گهڙيو, اٻالڻ, اُٻمرو, تڪڙا 
نتيجا چاهيندڙ ٿيڻ تحت اسان معذبيت جا معراج ن ماڻي سگھيا آهيون. 

ايستائين جو اسان جا سياسي. ادبي, فلسفي, فڪري گروه پنھنجي شعبن 
جي بنيادي حقيقي وصفن ۽ تصورن کان اڻ واقف آهن. پنھنجي شعوري تياري, 
يانسي سوچ, ڪتابگري کان هٽي ڪري انھن جو زور شور جذباتيت جي بنياد 
تي مخصوص ڌارأتَن, نظرين ۽ نعرن تي ويساهھ ڪندي انڌي تقليد تي رهندو 
پئي آيو آهي. ان ڪري قوم جي بنيادي مائينڊسيٽ ۽ سوچ جي ابنڙ هجڻ 
سبب اسان ڪي خاطر خواه معروضي نتيجا حاصل ن ڪيا آهن. 
جمھوري, مھذب, سماج ڏانھن وکون وڌائڻ شروع ڪيون آهن ۾ أميد ت هن 
صدي جي پڄاڻي سنڌي سماج جي بنيادي حيثيت مٽائيندي. 

ات اه 
نگاري هڪ معياري بين الاقوامي جديد ڊسڪورس ٿي اڀري آهي. ان حوالي 
سان دؤر حاضر جا متحرڪ تنقيد نگارن ۾ مبارڪ لاشاري جا ٿي ڪتاب, 
اڪبر لغاري جا مضمون, عاله شاھه, تاج ٻلوچ, ڊاڪٽر عبدالغفور ميمڻ, ننگر 
جنا. خادھ بالادي, خليق ٻگھيو, جامي چانڊيو, منير سولتگي, مجتبيٰ راشدي 
ق. آهم 


عبدالقادر جوتيجو ڪ ڪجه ٻيا نال آهن جيڪي هن وقت ڏڎهن تي نتا اچن. 


َ‪ 
تيچڑڑڀتت ب يڻ چو 


٤‏ ادبي تحريڪون ع تتقيدي زاويا 


سنڌي تنقيد نگاري کي انترنيشنل تنقيد نگاري سان سلھاڙي سگھڻ جي 
صلاحيت رکن ا. 

ڳالهھ تحرڪ جي نڪتي آهي ت اڄڪله سنڌي تنقيد نگاري ۾ محترم 
خليق ٻگھيو انتمائي گھڻو متحرڪ نقاد آهي. جيڪو جدت کي ب سمجھي ٿو ۽ 
سندس تنقيد جو مفصل, تحقيقي, سنجيده, كرو ۽ نج منطقي انداز ٿي آهي جو 
هن مان تاڻيڻ مان را ۇانناه يي ڪتات نعاثزر نث تار ٿو“ 
اداسي جکراڻي جي ڪتاب ”چانڊوڪي جي ڀاڪر ۾ ”- شاعرن 
جي گڏيل مجموعي ”ڏهر متجم ڏيڪا خالد ”باحل“ ڪيريو جو ڪتاب 
”سمنڊ جو رقص“/ بدر انصاري جي ڪتاب ”سانڍ سپنا سانوري", سعيد ميمڻ 
جي طويل غزلن جو ڪتاب ”ازل جو آڏاڻو“/, حسن صوفاڻيءَ جي ڪتاب ”خدا 
سان ملون“ جا مماڳ ب لکيا آهن. جيڪي ڪتاب ڇپجي چڪا آهن ۽ ٻيا 
ڪيترائي خليق ٻگھيو صاحب ڪتابن جا بهاڳ ت لکيا آهن پر تخليقڪار 

.ملق ٻگھيو جسماني طور هڎين جي مُٺ هوندي ب شعوري طور اُوترو ئي 

مضبوط آهي, جو هر پل سکڻ جو جنون, فيس بڪ تي ڊگھا بحث, شاعري جي 
مھاڳن, تنقيدي جائزن ۾ نت نوان ٽرم ‏ ادبي لاڙا, ۽ تحريڪن جا مغال )0000 
ڪرڻ سندس علمي بصيرت جو چتو مثال آهن. جيئن ڏاها اديب, دانشور 
خاص طور تنقيد نگار تڪراري هوندا آهن, جڏهن تہ تنقيد نگار تخليق کي 
10-6[ ڪندا آهن. تخليقن جي اثتم مان ڪائناتون ٺاهي ڏيکارڻ جا 
جوهر ڏيكاريندا آهن .ار سڪ سس ضرور آهيء ٻ پر اُهي تنقيد 
نگار ‏ بي آهن, جن تخليقڪارن جي تخڂليقن جو مُلھ ڪٿي نھن ۾ خطاب ورهايا 
" 

اچ ٫جخيڪڎهن‏ تخليقڪار ادب جا وهاتو, قطب تارا آه.. ن تہ ڪي چنڊ تہ 
ڪي سج, آهي سڀ 6 آخرڪار ڪتھ, . ڪنھن ڏنا آهن؟ انگريڙي ادب ۾ چارلس 
ليمب کي 6668 01 ۱111100[ 116[ جو خطاب جانسن ڏنو. حاصل مقصد تہ 
تنقيد ٤‏ جيڪڏهن ذاتيات, نيت جي کوٽ کان آجو ' ٿي نج تنقيدي اصولن 
تحت تخليق جو تجزيو ڪري ٿو تہ تخليقڪار کي فخر هجڻ گھرجي. 


ادبي تحريڪون ع تنقيدي زاويا 


لھ 


خليق ٻگھيو پنھنجي خوبصورت نثر ۾ ڪيترن ئي ليکڪن کي اعزاز 
بخشيا آهن. جن ۾ منير سولنگي جي شاعري جي ڪتاب ”منھنجو اوس ڪڙو اڃا“ 
مشتاق گبول جي ٻن ڪتابن ”چوڙين جو پنڌ/ خوابن جا رنگ“, جعفر جاني جي 
ڪتاب ”ڳوڙها ڳاڙهو ويس“ لڪشمڻ دُٻي جي ڪتاب ”مون ۾ مان ٽاراض“, 
علي زاهد جي ڪتاب ”ناچڻڅي“, سقيد سودرو ني ڪتاب ”اڈ ال چين نخاڪ“ 
ان اي چت نڪا نا تا جج ناي 
تنقيدي مضمونن لکڻ کانسواءِ عبدالغفار تبسہ, ايس نسيم ميمڻ, محبتي ملاح, 
ٹز ضديو بغيت, مارو ستاليَ: آڻوز ڪاڪا, انداد سولدگي.اخاةد بالاديَ؛ 
رضالانگاه, ساٿي محبوب زنگيجو, رحمت سومرو ۽ ٻين دوسحن جي ڪتابن تي 
لکيل تنقيدي تجزيا هڪ اهم ادبي پورهيو آهي جيڪو خليق صاحب وڏي 
محنت ۽ ادبي تنقيدي جذبي هيٺ ڪيو آهي. 
جڏهن تہ ڪھاڻين جو حوالي سان قمر شھباز, محمد صديق بنگيو جي 
ڪتاب ”وجود جا عذاب“ ۽ هوش ڀٽي جي ڪتاب ”انگن جي راند', کان سواءِ ُ 
هو ٻين ڪھاڻيڪار دوستن تي پڻ لکي ٻيو. 
ادبي لڏي جي رُومانوي مھيني 02 ڊسمبر 1970 تي پنھئجي دؤر جي نامياري 
استاد عزيز الته ٻگھيو جي گھر ۾ پراڻي گچيري تعلقي موري ۾ جنه وٺندڙ خليق 
ڪي لا اب ادا نندلڪ آهي. 
.7 اخبار جي ٻارن جي صفحي کان 1984ع ۾ لكڻ جي شروعات 
خليق ٻگھيو جي پھرين ٻاراڻي ادب لاءِ ڪھاڻي آهي ”ڪنمن تي ڏيان 
ڏوه .3-5 ين لکڻ کانپوءِ هن سنڌ جي تقريين 
سموري اخبارن ۾ سماجي, سياسي, موضوعن تي ڪالم نگاري پڂ ڪٿي آهي. 
6 کان ماھوار سوجھرو مان باقائده لکڻ جي شروعات ڪندڙ خليق 
پگھيوهن وقت ن رڳو هڪ بھترين ۽ مڃيل نقاد آهي ۾ هن جي تنقيد جو پنھنجو 
نج انداز ۽ پيٽترن آهي. سندس سنڌي ٻولي جو بھترين مطالعو آهي, انڪري هو 
ٻولي جا نقص, ترتيپہ گرامر, فن ۽ فڪر بابت وضاحتون ڪندو رهندو آهي. 
خليق ڪڏهن واةاي مشفوري, پاڻ وتامي, پاڻ ڻ ٻڌاٿي تن چاهي آهي. 
ادبي لابين 0 گروپن کان پري خليق تت ل ادب ۽ تنقيد نگا, ري ھ 


بَ ڊگما مقالا لکيا آهن جن ھ ”جماليات ع ڀٽاڻي”, " اسنڌي ٻولي جو سستنقيل. 


نا ادبي تحريڪون ع تنقيدي ز ويا 


سنڌي ادب ۾ دنيا جون ادبي فني تحريرون," روسي هيكت پسندي ۾ سنڌي 
ادب, شاه عبدالطيف ڀٽائي وٽ ڪلاسڪيت جو تصور, دنيا جا عالمگير لاڙا 
7[ 90900 
ڪلاچي, ماهوار سوجھرو, سارنگا, پرک, سقلتا/ نين آآس ۾ بيڪام پيغام رسالي ٴ 
شايع ٿيا آهن جڏهن ت خليق صاحب پاڻ بھترين شاعر پ پڻ آهن. 

ائسٿما جھڙي مرض کي منھن ڏيندڙ انميلر تي هلندڙ خليق پنھنجي حصي 

جي آڪسيجن سنڌي ادب کي ارپي آهي ۽ هن مھل تائين من ٻن ڪتابن هڪ 
تڪ 
ويئل خليق ٻگھيو هڪ منفرد ۾ محنتي ڪردار آهي. مورو شھر کان سواءِ, ادٻي 
ميڙن کان ڏور خليق جي پنھنجي قلم گري ۾ ڪٿاب پوشي جي دنيا آهي جتي 
هو پنھنجي وت وس آهر سنڌي ادب ۽ تنقيد نگاري وسيلي پنھنجي فلسفياڻي 
شاعري جي شرح لکندو آهي, تہ ڪڏهن هُو ڪو پنھنجو تنقيدي نظريو ڏيڻ لاءِ 
سوچيندو آهي. ماٺيڻي طبعيت جي مالڪ خليق ٻگھيو جي دوستن جو حلقو 
وسيع آهي ۽ اوتروئي سندس تنقيدي خيالن جي مخالفن جو. اُن جي باوجود 
مون هن وٽ سڀني لاءِ احترام محسوس ڪيو آهي. خليق ٻگھيو جي تنقيد جا 
انيڪ پاسا آه. ن. هن جي تنقيد نگاري جي اهم ڳالهہ اها ب آهي ت هُو جڏهن ب 
ڪنھن تي تجڑيو ڪندو آهي, ت ان لاءِ گهربل تحقيق, محنت, دل جي سچائي, 
ايمانداري, سان ويھي انتمائي ذميواري سان ايستائين جو نوجوان ليکڪن جي 
پڻ وڏي اتساه سان همت افزائي ڪندو آهي۔. 


صختمصد ډ ين راچڙي 
ڏه ڪي 
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تنضميدي ڊوكصر حسڍن ڪَمتسيون 


خليق ٻگھيو جي ادبي مضمونن جو هي ڳٽڪو انھن ڪاوشن تي ٻڌل آهي 
جيڪي هن گذريل ڏهن سالن ۾ مختلف اخبارن ۽ رسالن جي زينت بڻايون. 
تنقيد جي نصابي آڊيڙ کان پري , هنن مضمونن ۾ ليکڪ جي موضوعي سمجه 
جو هڪ دلچسپ ۽ فڪر انگيز زاويو آهي, جنھن سان سھمت ٿيڻ کان وڌيڪ 
مون لاءِ اها ڳالم اهم آهي تہ انمن مضمونن اندر سنڌ جي سڪيلڌي ادبي تنقيد 
تي چٿر ب آهي تہ ان ئي ميدان ۾ لاڀائعي ڪاوشن جي کوٽ پوري ڪرڻ جي 
جائزأرزوب آهي. 

انا وٹ ها تا ان نيدن ڈبز٬ڍ‏ ڊاڂ النداد ويو ۽ رو 
بخش پليجي جي نالن ۾ ڪمن تي جزوي اتفاق ملي ٿو. ويجھي ماضيءَ ۾ تاج 
بلوچ جي تنقيدي ڏانَ کي ب ساڳي جڑوي بڃتا ملي آهي. ادب جي بين 
الاقوامي منظرنامي ۾ ب ساڳي جزوي پيروي جا نقشا ملن ٿا. تنقيد هڪ بد بلا 
آهي, ڇاڪاڻ تہ انجي مقصدن ۾ تخليقن کي هميشہ کوٽ ۾ ڏسڻ جون سنتون 
آهن. برصفير ۾ رس جي نظريئي کي سامھون رکي نقاد کي ڳولجي ٿو تہ اهو 
خود تخليقن جيان اڻپورو ۾ اڌورو ڏسجي ٿو. اها اڻپورتا ۾ اڌورائپ ادب جي 
ازلي ميراث آهي, جنھن کي ماڻهن ”جيھا جي تيھا" جي چادر ۾ ويڙهي رکڻ جا 
جتن ڪيا آهن. انگريز شيڪسپيئر جي گڅن جو ڪو ثاني نہ ٿا ڏسن, روسي 
ٽالستاءِ جون نيڪيون ڳُڻڻ ۾ پورا آهن ۽ ا| سين سنڌي شاه لطيف کي کي عالم ۾ آباد 
تا ريخ آهندن- را نا يفا اڪ صا :#نټد اچي 
آسمن جي وڪري تاٿين پھتي آهي, تنھن کي ڏسندي پاڻ وارن شاهڪارن جو 
مستقبل ڪلاسڪ نت پر جاگرافيائي ڪلاسڪ وڃي رهيو آهي. اديبن ك کي 
اجوري واري عالمي سنت پنھنجي ديس ۾ اڃا ڪفر جي حيشيت رکي ٿي. علم 
جي اٻوجھائپ جون ڳالهيون شروع ڪرڻ سان سڀ پڳون ماضيءَ کان حال 
تاڻين ڌڌڙ ڌوڙ ٿيو وڃن. اهڙي دلپذير وايو منڊل ۾ نقاد ڪھڙا اسمان فتح ڪري 
سگھي ٿو؟ خليق پنهنجي ى حيالن کي تنقيدي ز زاويا سڌي هڪ نيڪ ڪھ ڪيو 
آهي. سڄي جھان ۾ تنقيد زاوين تي ئي مشتمل آهي. اڄ جي يعتي همعصر 
ادب جي حقيقي ڇنڊڇاڻ اڄ ھ ٿيندي ضرور پر انکي ڪو كنگھندو ڪون, 
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سڀاڻي جو نقاد گوڏا کوڙي کلون لاهيندو ۾ ساڳي ديس جا سڀاڻي جا پائڪ آمنا 
صدقنا چوندا. جيھا جي تيمھا جو تعصب ب رهڻو آهي. جئين اسانجا ڪجه 
سڄڻ شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ طبعيات جي جديد خيالن جو اولڙو ڏسي وٺندا 
آهن, تيئنءَ سڀاڻي جا تعصب ب اڄوڪي خيالن تي سياسي, سائكنسي ۽ مذهبي 
چادرون چاڙهي ميڙا مچائيندا. منڊي هجي يا ماڳھين انڌي ۽ منڊي هجي, 
تنقيد ب تخليقن سان گڏ جيكندي. ِ‫ ِ‫ 

تنقيد خلاف هوڪرا رڳو سنڌ جو ڀاڳ ناهن. پوري دنيا اندر ٽيڪا ٽپڻي 
ڪندڙن کي ڪَڪڙيون اکيون ڪري ڏسندا آهن. ادب جي چوٽي وسائيندڙ 
سرجڻھار انکي کنگھندا ئي ناهن, پاڻ وٽ شيخ اياز پھاڙ ۾ وڇون واري تشبيهہ 
ڏيئي تنقيدنگارن جو مان وڌائيندو هو. تنقيد تي گھڻي خار انھن جوشيلن کي 
وهوا جا سرس ڊوز ملندا آهن, سي وري پنھنجي مريدن کان مخالفن کي بڇڙو 
ڪرائيندا آهن. ڪڪڙ ويڙه جا آهي نيشان ۽ كڙهيون ادبي منظرنامي جو 
لاڙمي حصو آهن. مخالفن کي دسڻ بغير چئمپين سڏجڻ ڪنھن ب ادبي ملا کڙي 
جي رسم ناهي. 

جتي علم جي وسعت ۽ گھرائي جو پد گھڻو اوچو ناهي, اتي ريڻن, رسمن, 
رواجن جي آڌار تي جوڙيل دنيا جو تصور فروغ وٺي 'ٿو. ڀيٽ ڪرڻ جي فطري 
9 
گڏجي هڪ اهڙي عقيدي پرستي کي جنمن ٿيون جنھن ۾ حقيقت پسندي 
ه٬يش‏ گھايل رهي ٿي. مثال طور | ن ڳالهھہ تي اسانجي ادبي ڏاهن ۾ تقريبن 
اتفاق ڏسجي ٿو تہ شاه لطيف جو پنھنجو الڳ ۽ انوکو دگ آهي. پوءِ ٻ ليکڪ 
دنيا جھان جي ادبي نظرين جي ڊيگھه ويڪر کڻي شاه کي همالي ثابت ڪرڻ 
واري بيچينيءَ جا اڪثر شڪار ٿيندا رهن ٿا. جن سائنسي تصورن جو شاهھ 
جي وقت ۾ خيال ب ڪون جنميو هو, تن کي شاه جي نھار سان ڳنڍي وهوا ٻڌڻ 
گھرن ٿا. من پسنديءَ جو هي زاويو اسانجي اڪثشر تنقيد ۽ تبصرن ۾ عام آهي. 
خليق ٻگھيي جا ابتدائي مضمون ب ان ۾ ٻڌل آهن. جماليات ۽ رومانويت وارا 
پمريان مضمون انگريزي ادب ۾ آيل خيالن ۾ نظرين جي پس منظر ۾ شاھ جي 
عظمت واکاڻن ٿا. خليق ٻگھيي جي مطالعي جي وسعت انھن مضمونن کي عام 
پڙهندڙ لاءِ دلچسپ بڻائي ٿي. شاهھ کي عظيم ثابت ڪرڻ وارو جنون ٿوري 
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گھڻي فرق سان سڀني سنڌين جي فطري تمنا آهي. انڪري اهي سڄڻ جن جي 
علمي سگ ۾ وسيع مطالعو ناهي, سي ان حوالاتي سانوڻيءَ مان سگ وٺي وهوا 
.نا جن جو مطالعو ڪجه سرس آهي, سي ڪنھن نئين زاويقي 
جي تلاش شروع ڪندا. خيالن سان اتفاق هجڻ هڪ اضافي اتفاق آهي. 
موضوع جي چونڊ ۾ اسلوب جي چاشني بھرحال خليق ٻگھيي جي خوبي آهي, 
ان کان ”ھت 
خليق ٻگھيي جو تنقيد ۾ سنڌي ادب وارو مضمون هڪ جائز شڪايعي 
مضمون آهي. تنقيد ڏانھن ادبي وڏيرن جو رويو برابر غير ادبي رهيو آهي. تنقيد 
تخليق جو لازمي حصو آهي. انکي ٻئي نمبر جو جڳاڙي ادب سمجھڻ تخليقن 
کي رڻ ۾ رولڻ برأبر آهي. سنڌي ادب جي غير تنقيدي روين سبب اسانجچا 
ڪيترا سيبتا ليکڪ پنھنجي پورهكي جو لاڀ ن ڏسي ادب کي خيرباد چئي 
چڪا آهن. تٿقيص هڪ تعميري زاويو آهي. 0 
آهن, جن کي بنياد بڻائي تخليقن کي لويو ويندو آهي. اسان جي تعليمي 
درسگاهن ۽ ادبي اوطاقن ۾ صرف پئتي ڏسڻ جون ريتون آهن. انڪري ٿي شيخ 
اياز چوندو هو تہ سندس نقاد سڪوسال بعد پيدا ٿيندا. هو ان ڳالھ تي شايد 
سوچيندوٿي ن هوتہ سندس ادبي قد ڪاٺ کي معتبر بڻائڻ ۾ موجودہ تنقيد جو 
هڪ بنيادي ۽ اهم ڪردار رهيو آهي. . تن نظري من ن تي توجہ ڏيڻ 
جي تجويز خليق ڏئي ٿو, سي سڀ انساني نھار جا زاويا آهن. هر زاويي جو 
پنھنجو منطق ۾ سچائي آهي. ضروري ناهي تہ انھن زاوين جو ڪلي اطلاق هر 
تخليق تي لازمي ٿيندڙ هجي. تخليقون سَگھيُون ۽ ڪمزور ٿي سگھن ٿيون ت 
تنقيد ب ساڳ کي حساب ۾ اترأت تحي يا غير اثراأتتي ٿي سگھي ٿي. 
تنقيد جو آٿندو هميشہ ادبي ماحول جو ڳيجھو هوندو آهي. فيس بڪي 
سوشل ميڊيا جي اچڻ کان اڳ اخبارون ۽ رسالا ايڊيٽر جي چونڊ جا محتاج 
هوندا هڪا. --------99 پسند ۾ جاءِ وٺڻ بغير گمتام هوندا 
هئا. گھعن لکندڙن ك کي پنھنجي تحريرن ۾ تبديلي جي اڪثر شڪايت هوندي 
هئي. مونکي ياد پوي ٿو ت هڪ هلڪي ڦٺڪي تحرير ۾ مون ”مزاجي خد!“ لکيو 
5 اين ان هن نات اي غلضي سججقندي. ايار حيدا؟ بخاڻي؛ طنظدي 
مزاح وار ري حس کي لپاٽ وهائي ڪڍي . ارين سان ت, گ گھڻو ڪجھ ٿيندو 


ٿڪ 


۽1 
هو. فيسبڪ جي اچڻ سان ايڊيٽنگ جا سڀ اختيار لکاري کي سليا. ڪ ان مطلخ 
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اختيار کي جنھن طريقي سان استعمال ڪيو وڃي ٿو, سو اسان سڀني سامھون 
آهي. تنقيد نگار جو اهڙي ڇڙواڳيءَ جي منڊل ۾ سسي سوڙهوٿيڻ ۽ مايوس 
اظمار کي هوا ڏيڻ هڪ منطقي نتيجو آهي. سنڌي ادب ۾ مُلي جي ڪردار تي 
منفي هلان جو هڪ اهم ڪارڻ مُلي جي ڪم علمي ۽ فتواثن جو ڇڙواڳ 
استعمال آهن. فيسبڪي تنقيد ۽ حُلي جي تاريخي ڪردار ۾ تقريبن 
هڪجھڙائي آهي. ادب پسندن کي ادب جي اوٽ کي ترڪ ڪرڻ کان پاسو 
ڪرڻ جي ضرورت آهي. تنقيد نگار کي ب هن نئين آمھون سامھون ماحول جي 
تقاضاتن کي سمجھندي پنھنجي تنقيدي فن ۾ تبديلي اڻڻ جي ضرورت آهي. 
ادب پنھنجي اساسي سڃاڻ ۾ بھتر ٻولي ۽ بعتر اسلوب جو نالو آهي. مام ۾ مارگي 
ڳاڻ, رومال ۾ ويڙهي هڻڻ, هڻ ڌيءَ کي ت سکي ٿُنھن جھڙا ٻول ب ت پنھنجي 
ٻوليءَ جي ميراث آهن. ٿورو توجه ڏيڻ سان اسان گاريلي ۽ گوڙيلي ماحول کي 
تاري سگھون ٿا. 

ها تت نر 'پوسٽ 
ماڊرن أزم ڏانمن هڪ تنقيدي نگاھٰ 7( .بصن لاءِ وسيع مطالعي جي 
شاهدي مضمون اندر موجود آهي. ان ايتري وسيع ۽ گھري ڳولا جي باوجود هو 
هڪ سچي علم جي طالب جيان ان حقيقت کان پريخان آهي تہ اهولاڙو سندس 
سمجھہ جي ڪوڙڪي؛َ ۾ ٿاڻوناهي. مان ب ڪيترن سالن تائين اُن کي ڪيفيت 
ڇو ڌري تايبا ير تڊڪار رهيو آهيا.. بحنيقت اها آهي ت آتا. بااا 
نامور نقاد ۾ لکندڙ اسان جي ابتدائگي سمڄم جا رهبر يا استاد هوندا آهن. 
جيڪڏهن اهي سمجھڻ ۾ ڍرا يا غلط هجن ٿا تہ پوءِ اسان پڙهندڙن جي علم ۾ 
سمجم جا ٻيڙا ٻڏي وڃن ٿا. اسان جي اردو نامورن ترجمو ڪيو آنا بعد 
جديديت“, اسان ان کي ويس ڏنو ”جدت پڄاڻان' .يد ان بعد جي 
صورتحال. وڃي ٿيا خير! ان کانپوءِ جئين نيخن ڏينڍو آهي ڪڙ ني ڊبالي 
چڑهيو پنھنجي مطالعاتي سگ ۽ سمجھ تي آڱر رکڻ ب پسند ناهي ڪندو. هر 
ٻغي اديب اُن رڃحان کي مثفي ڪولي پنعتجي مڌي سمجھهہ کي ٽوڪ کان 
بچايو. ڏهاڪو سال اڳ ويھين صديءَ جا سوچ ڌوڏيندڙ مضمون پڙهندي 
فرانسيسي ليکڪ ليوٽارڊ جي هڪ مضمون ۾ هڪ فقرو مون واري مڏي سمجھه 
سان اٽڪي پيو. پوسٽ ماڊرن کي واضح ۽ مختصر سمجمائڻ لاءِ هن ان کي 
1110060111 ]05001]]“ ڪونيو. ان فقري جو رف ترجمو ٿيندوِ ”ڻج پياڪ 
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جدت“.مون کان رڙ نڪري وئي. اڙي! هي تہ بعد جي ڳالهہ کي نہ ٿو ڪري. هي 
تہ اڳ جو داستان ٻڌا ٿي ٿو. مون فورن فيصلو ڪيو تہ ابتداٿي ۾ بنيادي لٽريچر 
سان هٿ ڳنڍڻ گھرجن. نتيجي ۾ سال کن لڳي ويو. ڪوشش ڪيان ٿو تت 
مختصر ڪري اُن کي پيش ڪيان. 

ويھين صديءَ جي ستين ڏهاڪي ۾ فرنچ فيلسوف ۽ پروفيسرليوٽارڊ کي 
”ڄاڻ جي حالت 'تي هڪ ننڍي ڪتاب جيترو مقالو يا مضمون لکڻ لا ۽ چيو ويو 
پروفيسر صاحب ان ڄا ڻ جي حالت کي آرٽ جي دنيا مان ۽ اڌار ورتل لفظ ]1905 
11 سان تعبير ڪيو. ...9 
مطالعو بنيادي طور سائنس فڪشن ۾ سائنس جي حالت کي پڌرو ڪري لاءِ 
(بعد ۾ ليوٽارڊ 95909 
لئي مان لٺ ڀڃي ال توهار ڪئي هئي.) 

پنھعنجي مضمون جي *-.-"”"-"77559797”7”7- 
مذڪوره مطالعو ”اسريل ملڪن جي حالت“ سامھون رکي ڪيو ويو هو. هتي اها 
اضافي ڳاله ۾ يا رکڻ گھرجي ت پويٹ مادرڻ اڙم کي سمڄمڻ لاء نهن 
سياسي حقيقتن تي ب نظر رکجي, جن مغربي فلسفين کي اهڙي تعبير ڏانهن 
ڌڪيو. مغرب جي سوچن ۾ اها ڳالھ پختي آهي ت سياست حقيقتن کي نوان 
رخ ڏيكي سگھي ٿي/ ڏنا آهن ۽ / ڏينددي رهندي آهي۔ 

تخيل ۾ ان جي اظھار ۾ وٿي جو جھيڙو ازل کان آهي. نظرين ۽ روين جي 
ڌوڻ کان ب گھڻو اڳ ڏات ڌڻي ان حالت تي ويچاريندا رهيا آهن. ڪوب 
حقيقي ڏات ڌڻي پنھنجي حال تي شانت ن ڏٺو ويو آهي. نياري هجڻ واري 
خبيٿث خواهش هميشہ کيس نون دڳن ڳولڻ لاءِ بي چين رکندي آهي. ٽيگور 
کان جڎڏهن ڪٽم: ن اتاولي پڇيو ت سندس سڀ کان وڌيڪ سندر گيت ڪھڙوهو 
تہ هن وراڻيو ”پيارا جنھن گيت کي مون ڳائڻ چاهيو آهي هو باون نيو 
ئي ناهي. منھنجي سڄي ڄمار تہ ساز جي تارن کي ٻڌڻ ۽ ڇوڙڻ ۾ گذري آهي.” 

پوسٽ ماڊرن ازم تظريو لن پز هڪ خالت آهي .يچر مطابق 
جات جديد ياټنايھ کان اڳ ڪي آهن؛ بدا جن نار اي :يا ۽ لف 
اڳ مستقبل ۾ ماضي ٻنھي لاءِ مروج رهيو آهي, ان ڪري سننڌي پاڻڪن کي اها 
حالت سمجھڻ ۾ ڏکياتو ن ٿيڻ گھرجي ...”00505 


ڪر برآبر ا6 اڪ دا ت خالت جي جاءَ جنديديت چن پچاڙي ن پر مهڙ ھ 
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آهي. موجوده سنڌي ترجمو أردو ترجمي جو ترجمان آهي. ليوٽارڊ جي وصف 
مطابق اسان کی أنجو سنڌي ويس جدت پُڄاڻان بجاءِ جدت مھڙان رکو پوندو. 
لبد ان حالت کي نظريو سڏڻ منھنجي خيال ۾ ڪوايترو لط ناهي. ڇاڪاڻ ت 
ان حالت جا پرجھلو ۾ پوئلگڳ هاڻي ايترا جھجما آهن جو ان کي نظريو چوڻ ۾ 

ڪو حرج ت هجڻ گھرجي. 

با ؽازيداخو وٹ اٻ ان بث تأ ين حالكن و بسمفظد ين جاڻاب 
وڃي ٿو مان ن ٿو سمجھان ت مھا بياني جو موت ٿيو آهي. . ج پر هميش 

نئين حالتن لاءِ ڳوليل حل کي مڃتا ڏيارڻ لاءِ هوندو آهي ۾ ان جو بنيادي ڪم 
:تج ----0 

٬ٌت‏ پڻ لڄ مران جي هوونس پٺ ۾" 

مھاڏي اٽڪائڻ جو هي معيار فقط ويڙه جو ميدان ناهي, ڇاڪاڻ تہ ويڙهہ 
انساني زندگيءَ جي هڪ ميدان تائين محدود ناهي. مخالف حالتون هر عمل جو 
حصو هجن ٿيون, ان ڪري هي ڇپر گھڅن ئي ميدانن ۾ معيار لاگق رهندو اچي 
ٿو. تبديلي اهڙي مرحلي ۾ داخل ٿي هجي, جتي پراڻو ڇپر يعني معيار بي اثر 
محسوس ٿکي يعتي نئين حالت کي مڃتا ڏياري سگھڻ جو اهل ن هجي. اتي ان 
جو موت جائز آهي: ليوتارڊ ڃي 'خيال ۾ ناش ن جي دنيا پوسٽ ماڊرن حالتن ۾ 
بي يفينيءَ جي اصول ور چڙهيل آهي ۾ ڪو ب بعا بياني ان جي اهڙي حالت لاءِ 
ڪوب ڪارگردليل ن ٿو پيش ڪري, تنھتڪري ما بياني مرده حالت ۾ آهي. 

جديديت هڪ نئين ۽ گھڻي ڀاڱي مڃيل مڃايل فڪري ۽ فني راھ هجي 
"99759599599 
نقشو آهي, جيڪا پراڻ کان پري ٿي نواڻ سان نينھن ڳنڍڻ گھري ٿي. ان 
موقعي تي پراڻ پنھتجي مڃيل معيارن ۽ مقبوليت جي زور تي نکين آوازن کي 
دٻائي هيسائيندي آهي. هن جو مرغوب سوال ”ڪھڙي نواڻ” يا ”ڇاجي نواڻ” 
هو ند اه ليوتارڊ اهڙي حالت کي ڊفرنڊ 1111010 جو نالو ڏنو ۾ وٽچين 
ات اخ تا ڪيا يڻ 
»99 سياسي ۽ رياستي 
قوتون سدائين انھن کي پنھنجي مفادن تحت لاڳو ڪن ٿيون ۽ مڃائن ٿيون. 
ليوٽارڊ ٻوليءَ جي اُن راند ۾ ڪنھن ب رانديگ ر جي مخالف آواز ج جي دٻائڻ کي 
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”دهشتگردي“ سان تعبير ڪري ٿو. سنڌي ادب جي موجوده منظر ۾ خاص طور 
شاعريءَ جي حوالي سان اها دهشتگر دي عام ڏئي وئي آهي. 
شيخ اياز کان بعد جو دؤر هڪ ڳولائو دؤر آهي, جنھن کي پوسٽ ماڊرن 
دؤر چئي سگھجي ٿو. اياز کان پوءِ وقت جي نمائند گي ڪرڻ جو فرض ۽ قرض 
هر اديب ڄڻ تہ پنھهنجي ڪلھي تي کنيو آهي. نتيجي ۾ بي يقيني, بي صبري ۾ 
ڪڏهن ڪڏهن بي راهروي ب ڏسجي ٿي. تنقيد اڳ ب ن هڄڻ جھڙي هئي, هن 
1 نکين صورتحال ۾ ان جي ڪا خاص شڪل اڀري ن سگھجڻ جو هڪ وڏو سبب 
تخليقڪارن جي ٽولي پرستي پڻ آهي. ابلاغ جي اڄوڪي طاقتور دؤر ۾ جتي 
ڄاڻ جي سطح پار ڪرڻ سولي ٿي ٻكي آهي, اتي ڄاڻ جي اطلاق ۽ معتبريءَ جا 
0-7 زادي جا گھٽ قائل ڏسجن ٿا, جنھن اسان سڀني کي ڄاڻ 
جي دڳن سمجھڻ ۽ ڳولڻ جي آزادي ڏني آهي. ٻوليءَ جي تبديلي جي هن 
طوفاني دؤر ۾ سائبر ايج جي تخليقڪارن کان توقعم ڪئي وڃي ٿي ت هو شاه 
لطيف جي معيار جي ڪسوٽيءَ تي پورا هجن. هي هڪ احمقاڻي خواهش آهي. 
تن سماج ۾ آهي حالتون آهن ۽ تن ٿي انھن قدرن جو ڪو چئوٻول آهي جن شاہه 
ري مڃايو هو. ٻولي جي عمومي واهپي کان وٺي جمالياتي چوٽين 
ن هڪ نگي: ن حالت ۾ نئون فڪر مٿي جو سور بغيل آهي. بيت, ڪافي ۽ 
وائ ٿيءَ کي تاريخ جي دز حوالي ڪري سنڌي سرجڻھارن غزل جون نيون ز٬ينون‏ 
آباد ڪيون ۾ خيالي ۾ اصولن جا ڌاريا ڇپ ڇائو بڻايا. مالڪي بڪاءِ نجيوري:ڇا 
وا الا اج ات ان رجا بي 
ڪر کي استحصالي قوتن جي کاتي ۾ ڄاڻائي پنھنجا ڪنڌ واريء: ۾ هنيا. 
---- شاهراهن تي ڊوڙون پائي رهي آهي, تڏهن اسان جي 
ادب ۾ ساڳيا تقليدي نقشا کڻي ليکڪ پنھنجي توانائي صرف ٻين جي ڪيل 
ڪم جي ساراہ جا ڍڪ ڀرڻ تائي. ن محدود ڪيون وينا آهن ڻ. پٹھجي ڳولا جا 
سڀ پيچرا غزل, نشري نظمُ نشين ن ڪويتا جي پرات ٿن ٻي اپ بحثً ت مشما 


ٽ ي ب 


آھ.. 
با 


اهڙي صورتحال ۾ جحي دنيا جي هڪ پُرشور لاڙي کك ي کي سمجهمٍ ب کيو ٽي 
پوي, اتي اسان .ناد د ڇا ڪري سگھن .9 عالّمو ي منظرنامي ۾ پوسٽ ماڊرن 
”-. سڄي 9 درجي بندي جا ڌوڙيا ڪڍي ڇڎيا آهن. اڳ 


پٻ 
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گھ وڌا گھو؟ ڙن تا كه گُڏُ ھ. ن سان ٻذبا يٹ يو: يٿ مادڊدر رن بي تت سٽ 


يک 
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سنڌا اڏاري ڇڏيا. ڪو وقت هو ڪاري وڳي تي ڪنھن ناسي جوتو پاتو تہ پوءِ 
بدذوق سڌڎبو هو. اڄ ائين ڪونھي. سڀ ٺيڪ آهي. ناسي جوتن جا ڪارا ترا 
مرغوب فيشن ٿي چڪا آهن. زاٿفاڻن وڳن ۾ اڳ٫‏ پٺ, پاسا ۽ ٻانھون مخعلف 
ڊزائين ۾ اچن ٿا. جديديت ڪنھن هڪ معيار تي ڳنڍ ڏيڻ بدران سڀتي کي 
جاءِ ڏيڻ تي پغي هلي. ريپ راڳ ٿي پيو آهي. اسان جا فڪري غازي مايوس تہ 
ٿين ت ٻيو ڇا ڪن فلسفا مونجه ۾, فزڪس ميٽا فزڪس بڻيل ۽ سائنس اهو 
چوي تہ ايٽم جي پرزن جا پرزا معروض ۽ موضوع کان آجا آهن, يعتي سچ جي 
ڪا هڪ حتمي شڪل ڪونعي. علم ب يقين کان پري فقط زاويا يعتي 
پرسپيڪٽو آهي. پوسٽ ماڊرن صورتحال جو اهو ئي حال ڏسجي ٿو. منفي 
مثبت کان پري اسان جي ڄاڻ اسان کي ڪوهيڙ ۾ ڦٽتي ڪيو آهي. ڪوهيڙ 
عبوري آهي, اهو ختم ڻيو تہ خبر پوندي تہ اڳتي رستو آهي يا کاهي؟ 
رهيو سوال جديديت ج وت ان کي ب واضح ڪرڻ گھرجي. اها جديديت 
ڪا اڪ ڊير يڪاهتي ظڻاجي بجانر ٽي غدال :۾ اتي هڪي: آهي؛ 
پاڻ هن وقت پوسٽ ماڊرن واري واچوڙي ۾ آهيون. اسان جوادب ان جي 
نمائندگي ڪيتري ڪري ٿو, ان بحث جي شروعات ٿي چڪي آهي. خليق 
ٻگھيي جي تحرير ۾ سوالن جي ڌوڻ ان بحث کي اڳتي وڌائڻ ۾ سمجھڻ جي 
سنجيدہ ڪوشش آهي. أن بحث ۾ اسان جي سڀٽي فڪري دلبرن کي پنھنجي 
پغي جا خيال پيش ڪرڻ گھرجن. جدت جي ٻي معتيٰ موجود وقت جو 
وهڪروآهي. جيتائين وقت جو وهڪرو هلندو جدت پکي هلندي. روايت جي 
سمنڊ ۾ ڇوڙ ڪرڻ تا اڳ ان جي ڪٿ ڪرڻ ٿورو ڏکيو آهي. 
پوسٽ ماڊرن واري . شضمون کان پوءِ خليق ٻگھيي جون مختلف لکندڙن 
بابت پڙهڻيون ۽ تنقيدي زاريا آهن. خليق ٻگھيي جي نتيجن سان اختلاف 
ڪري سگھجي ٿو, پر جنھن ‏ تريزي ۽ سنجيدگيءَ سان هن اهي ڪتاب پڙهيا 
آهن ۽ جنھن خلوص سان هن پئمٽجي راءِ کي دل ڇھندڙ ٻوليءَ ۾ پيش ڪيو 
آهي, تنهن لاءِ هو شاباسن چو سجن 2 : ِ‫ 
اردو جي صورتحال اها آهي ”6 اك وٽ نہ پنھنجي زمين ]هن اتان: 
اب حيات جي خالق محمد حسين آزاد کان وٺي ساختيات پس ساختيات جي 
جوڌي گوپي چند نارنگ تائين تاريخي ۾ فڪري غلطيون اڻ کٽ آهن. اهڙا 


أ ڊيا ا3 اچ ابا لگاءُ بدا 7 99900 
ساد رکو ٿر ان .يڻ 2 انيٽل سس هت ته ته“ 
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گمرائيءَ ۾ وٿيون اڻٽر آهن. ان بد بلا جو حل موجود آهي. خيالن جا ڇپر وسيع 
ڪري, پنھنجي ۽ پنھنجن جي سمڄ ك ”.- 
۾ علم جا سڀ کان وڌيڪ قدرجي قابل ذخيرا آهن, ان کي سکڻ جا ج 
گھمرجن. انگريڙيءِ ك کي ان ڪي لا تاريخ ن .. 
بيگ جھڙا گھڻ زبانا عالم گمرجن ۽ جمجھي تعداد دم گھرجن. خليق ٻگھيي کي 
رڳو انگريزي ۽ اُردو ڪتابن تي ن ڀاڙڻ گھرجي., مرزا قليچ بيگ واري ٻولي 
سکڻ واري واٽ وٺڻ گھرجي.ادب ۾ شارٽ ڪٽ طريقا صرف پنھنجي سمجھهہ 
کي روليندا آهن. خيالن جي ارتقا ۾ چٽائي ڳولغي پوندي آهي. اٺارهين صديءَ 

جي آخر تائين اڪشر تنقيد نگار انگريزي شاعريءَ ۾ رومانٽڪ تحريڪ کي 
ُ اخ 3 3 يڪ اد اباب 
جو فرق هڪ سکومٽھين ٻلا آهي جنھن جا پير انساني سوچ جي سوين زاوين ۾ 
يا هن 

تخليقن جو تجزيو ڪندڙ کي اها بنيادي ڳاله ياد رکڻ کپي ت تخليق جي 
جئم لاءِ پراڻي روايت ۾ دوام لاءِ نئين روايت جو هجڻ لازمي آهي. بيشڪ نواڻ 
پراڻ جي ڪک مان نڪري ٿي, پر نکين تخڂليق جو وقت, ماحول ۾ پا رکو پائڪ 

نوان ئي هجن ٿا. جيڪڏهن پا رکو وٽ پراڻن قدرن جي مڃتا جا جھنڊا بلند 

هوندا تہ پوءِ نئين جي قسمت رلي ويندي. پوست ماڊرن صورتحال ۽ ان سان 
لاڳاپيل بي چيني سرجثمار جي تخليقي چونڊ جو اڻٽر حصو هجي ٿي, ڇاڪاڻ 
تہ هر سيبتو فنڪار ورجاءِ جي ور چڙهڻ کان امڪاني حد تائين پاڻ بچائڻ جي 
متطقي عمل مان گذري ٿو. نئون خيال پراڱو اسلوب, پراڻو خيال ٿئون اسلوپ, 
نئون خيال نئون اسلوپ ۾ پراڻو خيال پراڻو اسلوب جي چوڪنڊي ۾ ڪھڙي 
ديوار ۾ دروازو هڻڻ گھرجي؟ هي چونڊ سرجٹمار جي کاتي ۾ آهي. تنقيد اهو 
ڌ ا اڪ ‏ نا يت خر تاو اڪف, 
اديب پھريان ٻ دروازا کوليندا آھ. سء اه 
ني ند ان وت ٿو اسدا نا ټونڍو اڪ لن زار اين کي لب 
سگھندا. تنقيد نگار جي نظر ۾ نظريا چا تہ هوندآيا سندس 
آ ان ڌڻ گهزندي ت پوءِ ڪون ټنڊ بټٹصي يڳس يو بين و: 

ڇاڪاڻ ت نغون پراتي بان آيو هوندو | 


“6 * 
واري ميدان جي اهميت وڌي وڃچي تني. جهن سب 


اتي جڳاڙي جادوگر پيدا ٿيندا. تحقيق تنقيد جي اکين جو دارون آهي. ان 
دارون کي ڪارگر هجڻ گھرجي. ٻئي صورت ۾ لتاڙيل پيچرا ۽ معيار معتبري 
ماڻيندا. نوااڻ ڪافر سڌبي ۽ نئين سوچ صرف نين سوچ بڅجندي. 

ادب جا سورج مٿي ذڪر ڪيل مامرن کان مٿانعان هجن ٿا پاڪا نه 
چڻني ديوارن ۾ در دريون ٺاهن تا, چئن ٿي طرفن کان مڃتا ماڻن ٿا ۽ پنھنجي وقت 
جو استعارو ٿي پون ٿا. تنقيد نگار اهڙي يگاني ڏات کان هميش۔ہ پوئتي کي دڳ جي 
ڌوڙ ۾ رهجي ويندو آهي. اهڙن روشن روحن جا ثاني ڳولڻ ب احمقپڻو آهي. 

خيالن ۾ نظرين جو اطلاق هڪ ڇيدڪار لاءِ ايتروآزاد ن هجڻ گھرجي. 
هڪ پڙهندڙ جو مقصد عام طور هن جي ذاتي پسند, چونڊ ۽ معيار طئي ڪن ٿا. 
ان پسند, چونڊ ۽ معيار ۾ِهن جي ماحول جو هڪ بنيادي ڪردار آهي. ابتدأٿئي 
ٻاروتڻ جي اثرن کان وٺي هن جي حاضر عمر تائين شعوري/ لاشعوري سکڻ جو 
عمل هڪ ڊگھو سلسلو آهي. فردي حاصلات جي هي ڪھاڻي هر فرد وٽ ساڳي 
ن ٿي هجي. فردي سمجھ کان پوءِ ٽولائي سمجه اچي ٿي, جنھن ۾ ساڳي فردي 
سمجه پنھنجي حساب سان ن فيصلو ڪري سمائجڻ يا سموئڂ جي چونڊ مان 
گذري ٿي. ٽولائي سمجم ب عملي طور فردي سمجم جيان جزوي هجي ٿي. فرد 
۽ ٽولا گڏجي سماجي سوچ جي اڻّت ڪن ٿا. يي 
منظم علمي ۽ عملي تجربن جي روشنيءَ ۾ سماجي آرزوئن ۾ حصول جي دڳن 
جو تجزيو ڪري, خيالن ۾ عملن جا لاڀائا رخ ڳولڂ جون تجويزون اڳتي آڻڻ 
جو فرض نڀائيندا آهن. ياد رك گھرجي ت ادارن أاندر ب فرد هجن ٿا, جن جي 
فردي یا ٽولائي سوچ سماجي تجزيعي جا رڂ موڙي سگھي ٿي. مون لاءِ هڪ 
تنقيد نگار جو جئم سوچ جي هن پد بعد شروع ٿئي ٿو. تجزياتي سگه جوهي 
سئو نقاد سماج جي خوشبختي جي برابر آهي, ڇاڪاڻ ت هن جي تجزياتي 
سگ جو بنيادي رخ سماجي فائدو ڳولڻ آهي. هن لاءِ پراڻ هجي يا نواڻ ٻئي 
برابر ال وناخ بمز لبحاظ'کازر مڪ بدلچندز متا هوندو ھيو 
فرض ان بدلجندڙ 099709 ڳولڻ يا نغانبر ڪرڻ آهي. اثرن 
-"”-59007ا جي ڪو شخ 
ڪندو آهي .لا يڻ ط جواطلاق هي اجگر آهن.ج 
کي مطيع ڪررڻ بغير او ڪو ٻيو ثهي' آوادبد اي تي تر نهين 
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اعلي تخليق اعلي تنقيدي شعور جو ڪارنامو آهي. دنيا جا نيارا ۾ پيارا 
تخليقي شاهڪار جنمڻ وارا محبوب انسان اهڙي شعور سان ٽٻ هجن ٿا. 
ائين ت هئين هچڄڻ گھرجي هڪ تخليقي ن پر تنقيدي ڪم آهي, ڇاڪاڻ ت 
صرف تجزياتي سگ ائين ڪري سگھي ٿي. تڂليق لاءِ هڪ واڌو صفت جو 
هجڻ لازمي آهي؛ فتي ڏانءَ! تخليق انساني سوچ جي شعوري, لاشعوري ۽ 

تحت الشعوري سطحن تاب ئين پھچ رکي سگھي ٿي, پر تنقيد نگار جو وڪم سڀٺني 
سطٰح. ن کي شعوري سمجھ ۾ بدلڻ آهي. 

اهڙي أوکم ڪي لاءِ تنقيد نگار وٽ هڪ زبردست ذهئى لاڙي جو هجڻ 
ضروري سمجھيو وڃي ٿو. تشڪيڪ: شڪ ڪرڻ -.. و. هن لاڙي 

کي هڪ تچربيڪار نقاد د هيا, ر طور استعمال ڪندو آهي. تڂلٰةَ ق جي تضريحي, 
توصيفي ۾ تنقيصي مرحلن ۾ اهو هتيار هاڪاري يا ناڪاري متا لاءِ استعمال 
ٿيندو رهيو آهي. هتي خاص طور ذڪر تنقيص جي مرحلي جو ڪبو, ڇاڪاڻ ت 
ك َا شڪ کي منفي ڳاله سمجھي پنھنجي راءِ کي تخليقن جي نقص طور 

ن ڪندا رهيا آهن. ساڳي شڪ کي هاڪاري انداز ۾ ب استعمال ڪري 
790 اطلاق جي وسعت تتقيد نگار جي جي آزادي محدود ڪندي آ 
تشڪيڪ ”شايد غلط سان گڏ ”شايد درست“ ٬ب‏ هوندي آهي. ڳ ڳن وڍيندڙ هٿ ۾أ 

پيار جي پورھ - نن 3ج 
دوسي ۾ پيار آهي . جي تقص ان ن تخليقن کي مانائتو ڏسڻ جي آرزو 
آهي. هن تر اذيخخ آءُ هي تہ تنقيد جي راھ ۾ گل گھٽ ۾ ڀتر گھا لڳندا. 
9990990-0050 هن جو خلوص ڪ مىحثت مان .لھا 
ڀيارا خليق! سنڌي ادب ۾ تنقيدي چوٽيون اڃان ن خالي آهن ن. پنھنجي پنڌ کي 
ساڳئي پيار سان جاري رکو ۾ شيځ اياز جي هنن سِٽن کي ياد رکجو: 

عشٴ تارا نيارا ڏکي ٿو ڇڏي. 
گھور ۾ ٿو چكي ڳالھ جا اڂ چكي! 


ليف نوناري 
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نيد ټي انانگن پيچرن ئي شلندڙ مسانر ضليق بگشيو 


..خ. گي ٿوري کي عرصي ۾ تنقيد جي ميدان ۾ جيڪا مچتا ماڻي آهي, 
اها نعمايت ساراھ جوڳي آهي, سنڌي ادب ۾ تنقيد جو خانو تقريبا خالي آهي, 
ڇو تہ شاعرن, اديبن ۾ محققن ۾ سھپ جو وڏو فقدان آهي, پر تنھن هوندي ب 
خليق ٻگھيي تنقيدي ادب جي ن صرف چونڊ ڪئكي آهي, پر تنقيد سان 
زبردست نڀاءِ ب ڪيو آهي. تنقيد هڪ ڏکيو عمل آهي, هن لاءِ وسيع مطالعي جي 
ضرورت پوي ٿٿي سانت بيو جو چوڻ آهي ت ادبي تنقيد جو ڪوب هڪ مرڪز ن 
هوندو آهي, جيڪڏهن اُن جو مرڪز آهي, ت اُهو رڳو ادب آهي, ادب جي 
مطالعي وقت نقاد کي مختلف علمن ۽ فنن جو ڊگھو سفر ڪرڻو پوي ٿو نقاد جو 
ڪم هر علم کي جذب ڪري ادب کي وسيع ڪرڻ آهي, خليق ٻگھيو ب وسيع 
مطالعو ڪري ٿو ۽ مختلف علمن توڙي فنن سان تنقيد کي وسعت بخشي ٿو 
سُٺي تنقيد ڪنھن ب ٻپ طرح تخليق کان 0-0 
اُنميءَ سوال جو جواب هر ڪنھن ليکڪ ۾ نقاد پنھنجي پنھنجي سوچ مطابق 
مختلف نمونن سا ن ڏنو آهي, تنقيد ۾ اهم شيءَ ذوق ئي آهي, جيئن تہ سڀتي 
نقادن جو ذوق هڪ جھڙو نہ هوندو آهي, تنھن ڪري هر نقاد وٽ ذوق جا مارڻ ۾ 
ماپا جدا جدا هوندا آهن, اُنھيءَ لاءِ تنقيد کي ڪتهن هڪ اصول يا ضابظي جو 
پابند بنائي نٿو سگھي, هڪ سئو نقاد تيز ادراڪ, زنده احساس ۽ ڊگھي سوچ 
جو مالڪ هوندو آهي, هُو تنقيد ۾ جانبداريء بدران, تنقيد جي گھري آثر ۾ 
ڏاهپ جو نبوت ڏيندو آهي, منھنجي پنھنجي ذاتي ادراڪ موجب خليق 
ٻگھيي وٽ ن صرف تيزآدراڪ ۾ زنده احساس آھ نء پر سندس وٽ اعلىٰ ذواق 
ب نظر اَچي ٿو, هن وقت منھنجي آڏو خليق ٻگھيي جي فڪري ۽ تئقيدي 
مضمونن جو ڪتاب ”ادبي تحريڪون ۽ تنقيدي زاويا پيل آهي, جنھن ڪتاب 
۾ خليق ٻگھيي تن صرف اولھهہ ۾ برپا ٿيندڙ فني ۽ ادبي تحريڪن تي 
مه وڌي 5 ي. پر ساڳڻي وقت دنيا جي لڊيڻ تاخؿياي 

ن جي روشني ۾ پنھنجي سنڌي جديد تخليقي ادب جي پڻ عڪاسي 
>- ۽ ۽ آهي تہ خليق ٻگھيي جو هي ڪتاب سنڌي تتقيدي ادب 
جن لاءِ هڪ مئا نال ۾ خوبصور ت اضافو تثابت ٿيندو! 
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جيڪي ماڻھو رات ڏينھن اُهو چَوندي ٿڪجي ٿي نٿا ت سنڌي ادب ۾ 
تنقيد آهي ئي ڪان ۽ نہ وري ڪو نقاد ہ ٿي آهي. تن کي اُهو بائور ڪراٿڻ ۾ 
خليق ٻگھيو ڪامياب ويو آهي ت تنقيد ن خت ت ٿيڻ وارو هڪ ايڪو آهي. اُها ب 
هڪ حقيقت آهي ت ت هتي نقادن جو ن صرف سوشل بائيڪاٽ ڪيو ويندو رهيو 
آهي, پر گارين سان گڎ کين مُقدمن سان ن ب مُنھن ڏيڻو پوندو آهي. پر خليق 
ٻگھيي تنقيد ڪرڻ جي باوجود سنڌي اديبن جي علمي دنيا ۾ وڏي عزت, پيار, 
محبتءع قدر سُناساأت ئي حاصل ڪئي آهي ۽ اُهوسڀ ڪجھ سندس تنقيدي 
سچاث ٿيَ ۽ شخصي سٻاجھائپ ئپ جي ڪري سمڪن ٻنيو آهي, خليق ٻگھيو نن 
صرف تنقيد جي مختلف جديد نظرين جي اطلاق وارو فني ۾ فڪري آرٽ ڏئي 
ٿو, پر هو مغربي تنقيدي نظرب ن جي اطلاق وقت پنھنجي سنڌي تخليقي ادب 
جي سماجي, تاريخي, ثقافتي ۽ مقامي مزاج جي پس منظر توڙي پيش منظر کي 
ب پاڻ سان گڏ کڻي هلي ٿو, هن تنقيد کي ڪڏهن ب هڪ بيئل نظرگي جو محتاج 
ناهي بنايو, پر سندس تنقيدون مختلف رنگن ۽ روپن جي ميلاپ سان ن يا جدا 
جدا تنقيدي زاوين, روين, نظرين ۽ تحريڪن جي طفيلي وجود ۾ آچن ٿيون. 
اُنمي ڪري آٿون ائين چوندس ت ‏ هُن جي تنقيدي مواد کي ڪنھن ب هڪڙي 
مقرر خاني ۾ نٿو رکي سگھجي ۽ سندس آهي سڀ صلاحيتون سندس غير 
معمولي ذهانت ۽ تنقيدي جي سگھاري گرفت جي ڪري ظھور پذير ٿين ٿيون 
تن تہ ڪج نقاد سڄي عمر هڪ کي تنقيدي نظرئي جي پوئواري ڪندي نظر 
ايندا آهن, ائين خليق ٻگھيي جون تنقيدون مختلف تشادن اُڀارڻ کان محفوظ 
رهيون آهن, ڇو ت هُو ڪنھن خاص قسم جي تنقيد جو نقاد نہ آهي, پر گُو سڀني 
تحريڪن, نظرين, فڪرن ۽ روين کي ادب جو ڪچو مال سمجھي ادبي تنقيدي 
لکي ٿو, اُها سندس تخليقي ۽ تنقيدي انفراديت جن ؤقؿدذي خدو گي نت“ 
هن ڪتاب جو هڪ مضمون آهي .”اه لطيف وٽ ڪلاسيڪيت جو تصور“ هيءَ 
هڪ فڪري مضمون آهي, جنھن ۾ ت. ڀڻائي جي ڪاسليت, عظمت ۽ جامعيت تي 
قلہھ کڻي, سندس فڪري پاَن ۽ ڙڂخن کي ڪلاسڪ فڪر قرار يي 
کي نکين رخ کان پرکڻ ۽ پُرجھڻ جي راھ هموا رڪٿي آهي 

خليق ٻگھيي جو مضمون ”ڀٽائي ۽ جماليات' هڪ بناندار شئي آهي, هي 

مضمون نہ صرف هڪ خوبصورت فڪري مضمون آھ هيءَ. پر ليا سج جى 


فلسفياڻي تشريح جو ب هڪ نئون چِٽو عڪس آهي, خليق پگھيي پھريان 
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ببنالياٹ اج حوالي سان يجائڙو بسن اڪري پوءِآهي بقاقي بت ڪلام جي 
لاڳاپيل موضوع کي ڇُھيو آهي, ہ 0000 
تصديق ڪنھن خارجي تصور سان مقرر ني ڪرتي سگھجي ۽ حسن جا درجاأ 
بپ ن ٿيندا آهن, ڇو ت هيء هڪ صفت مطلق آهي, روح جو حسن هي آهي ت اُهو 
خدائي صفت بنجي وڃي ٿو. منھنجي خيال ۾ ڀٽائي پنهنجي شاعري وسيلي 
سنڌ جي تھذيپ, ثقافت ۽ تمدن کي زندهہ جاويد بتاڱي ڇڏيو آهي. سنڌ جي 
پٽن, جھنگلن, ريگستانن, ڍنڍن ۾ ٻين ايڪ شين ۾ ي ٿيءَ صاحب کي ب جمال 
ٿي جمال نظر اچي ٿو. جنهن ڪري ٿو اهڙي اجتماعي ۾ ثقافتي جماليات کي 
پنھنجي شاعريءَ ۾ پلٽي ٿو. جڏهن ت اُنھيءَ ۾ ب ڪو شڪ ڪونھي ت خليق 
ٻگھيي جي هن هيڏي وڏي جماليات ۽ ڀٽائي واري مقالي کان ع اڳ ساڳئي 
موضوع تي سنڌي تنقيدي ادب ۾ اهڙو منفرد ڪم ڪو ب ڪم نظر نٿو اچي, 
خليق صاحب هتي هڪ سنفرد اسلوب ۽ پيشڪش کي آيو آهي. جيڪا تاريخ 
1 ن ڪڏهن ب ميساري نٿي سگھجي. 

خليق ٻگھيي جو مضمون ”رُومانوي تحريڪ ۾ ڀٽائي“ ب هڪ نمايت اهم 
مقالو آهي. هن مقالي ۾ خليق ٻگھيو ن صرف يورپ جي رُومانوي تحريڪ جي 
بنيادي ڪارڻن ۽ مقصدن تي تخليقي روشني ۾ وجھي ٿو, پر اولهہ جي 
ڪلاسيڪي ۾ نکوڪلاسيڪي تحريڪن جي پس منظر کي ب پنھنجي مطالعي 
جي وسعت توڙي تخليقي طاقت سان پڻ سمجمائي ٿو, هن مقالي ۾ لڀيکڪ ن 
صرف وليم بليڪ, شيلي ۽ وليم ورڊس ورٿ جي رُومانوي شاعري 9 
جيئن جو تيئن حوالي طور پيش ڪري ٿو, پر 7 99 
تخليقي مفعوم توڙي تفسير پيش ڪندي, اُنھن کي شاه لطيف جي رُومان 
پسنديءَ وارين ڪجھ طرفن ۽ زُ خن جي ڀر ۾ ويھاريندي, اُنھن جي بماثلت کي 
کولي وئڻ ۾ ڪامياب وڃي ٿو ۽ پوءِ ڀٽاكيءَ جي فڪري بلندين کي ڳولي ٿو, 
اِهڙو منفرد اسلوب سننڌي تنقيدي ادب ۾ رڳو خليق ٻگھيو ئي رکي ٿو, جنھن 
جي ٻُولي ۽ لھجي ۾ هڪ جدا تخليقي اتفراديت آهي, هو پنھنجي تحريرن جي 
ٻوليءَ جي بيھڪ ۽ لھجن جو اڪيلو وارث پاڻ آهي. سندس تخليقي نغر, 
سندس لکيل نالي کان سواءِ ‏ سڃاڻي سگھجي ٿو. اڪثر ڪري آئين سمجھيو 
يدر اهت ٳٴ٫بأٿو‏ اڪ 8عع ۾ ”سريلا گيت جي اشاعت کانپوءِ 
شروع 'ٿي. پر حقيقت ائين ن آهي, اُها تحريڪ ڪا اُوچتي ي ڇتي شروع ن ٿي هكي, 
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پر ڊگھي مُدي کان شروع ٿيل آهي, ورڊس ورٿ, شيلي ۾ ڪيٽس نمائنده 
رومانوي شاعر ت هئا, پر ايلز بيٿ ادپ کي پ پڻ رُومانوي داثري ۾ آندو ويو آهي۔. 
رُومانسٽزم لاطيني ٻوليءَ جو لفظ آهي, جيڪو 18011181106 مان نڪتو آهي, 
هي لفظ پعريان جنگي چوڌن ۾ بهادرن جي ڌاڻن لاءِ ڪم ايند هو. جڏهن هي 
لفظ انگريزي ادب ۾ آيو ت فطرت جي معنيٰ ۾ ڪم آيو, رومانيت هڪ عالمگير 


تحريڪ آهي, خليق ٻگھيي هن موضوع تي قلم کڻي ادب جي گھٹگھرن کي 
سوچڻ ۽ لکڻ ڏانھن ماتا ل ڪيو آهي, ڀٽائي؛ جي رومانيت ۾ پيشڪ اُھي سڀ 


خوبيون لڪل هيون, جن کي خليق ٻگھيو پنھنجي فڪري ۽ تخليقي تنقيد سان 
واضح ڪري ورتو آھ وين چين مان سنڌي اي ۾ خاب 
ٻگھيي جي فڪري سطح تحقيق وارو سٻنڌ سدائين سندر ۾ سڀاويڪ رهيو 


اه 9 'خليق پگهيي جو هڪ اهڙو تنقيدي مضمون آهي, 

جنھن ۾ هن نز صرف جديد ادب جي بنيادي فڪر ۽ فئي لوازمات جي ‏ سُٽ کي 
7930 نمي سان ڏوگ هن سر 
نگاريءَ يا عملي تنقيد جو ٻپ پڻ انتھائي معنيٰ خيز جاگزو ورتو آهي, ‏ هن سطحي 
تعريفي مضونن جي تنقيدي سطحن کي نہ صرف وائکو ڪيو آهي, پر اجائي 
ساراھ وارن مضمونن تي تنقيد ڪندي اُنھن جي رُخن کي تبديل ڪرڻ جي پڻ 
دعوت ڏني آهي .د لك تي لي تقد ڪي آهي, ادبي دنيا ۾ 
اهڑي. ن تحريرن کي آاڪشر اسٽيجز تي پڙهيو يا ٻڌو ويندو آهي اهڙي ساراهي 
تحريرن کي آردو ادب ۾ وري ”تقريباتي تنقيد“ ڪوليو وڃي ٿو. نن 
تنقيدي مضمون ۾ ن صرف اهڙي ”تقريباتي تنقيد' جي آڏو., ان جي ادبي 
””-.: فڪري سوا ايار ي دوج نه اهرون پيدا ڪيون آهن, پر ساڳئي 

قت هي مضمون اُنھن اي ڙ نقادن جي لاءِ ”لمحءِ فڪ ڪت 
هد لاءِ پَر ساهيندا آهن ت.  -‏ ان 
ڪندوا 

هيءَ ڪتاب ن 
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تتقيد جوآرٹ ب سيکكاري تو خيية نكھہہ ححي. ٿا ڪتاب مان ن صرف اهو 


ٰ ڪي ٿا َا 
د ادبي تحريڪون ٤‏ تنقيدي زأويا 


خليق ٻگھيي پنھنجي هن ڪتاب ۾ مبارڪ لا شاري جي ڪتاب جديديت 
پُڄاڻان ۾ بينڪيت پُڄاڻان تي ‏ هڪ سرسري نظر وڌي آهي, خليق ٻگھيي ِ 
صاحب اُها وضاحت ڪي آهي تہ”مبارڪ علي لا شاري کي گُمربو هو ت هو اول 
”جديديت“ جي معنيٰ ۽ مفعوم جو تفصيل ڏئي ها تہ پوءِ کي پوسٽ ماڊرنزم کي 
سمجھڻ ۾ مدد ملي ها خليق ٻگھيي جي هن تنقيدي مضمون سان بحرحال 
اُنھن موضوعن تي خيال ونڊڻ جي راه هموار ٿي آهي. 

”منير سولتگيءَ جو فڪري ۽ تنقيدي ادب“ هي ب صاحب ڪتاب جو هڪ 
اهڙو تنقيدي مضمون آهي, جنمن ۾ ليکڪ ن صرف راقم الحروف جي مختلف 
اخباري ڪالمن ۾ مضمونن کي گڏ ڪيو آهي, اُن تي تحقيقي نظر وڌي آهي, پر 
اُنھن تي تجزياتي تنقيد ۾ ڪكي آهي, خليق ٻگھيي ن صرف منھنجي تحريرن 
جي نقصن جي درست نشاندهي ڪئي آهي, پر مٺھئجن مضمونن کي تنقيدي قدر 
نشاسائي جي نظر سان ٻ ڏٺو آهي, مان ۽ سد اُنھيءَ عمل لاءِ سندس ثوراڻتو 
آهيان, تنقيد جو اصل منصب ب هو ٿئي آهي ت خوبين ۾ خامين جي پررک ڪئي 
وڃي, هن تنقيدي مضمونن مان ب واضح ٿئي ٿو ت خليق ٻگھيو جاتبداريءَ بدران 
غير جائبداريءَ سان لکي ٿو, اُهو سندس تنقيد ڇو گھرو آثر ۽ ڏاهپ جو ثبوت 
آهي ت هو تخليق تي رڳو تنقيص نٿو ڪري, پر تنقيد ب ڪري ٿو. 

اڪ وڊ يي لي :انز ڪا ٣ٳ٬‏ يڊ 
خليق ٻگھيي جي هيءَ تحرير نغري نظم تي نقادن کي دعوتِ فڪر ڏئي ٿي, هن 
لکڻي ۾ هن انور ڪاڪا جي نغري نظمن جي فني ۽ فڪري نوعيت تي سُئو 
"99090090555 
پنھنجو خيال آهي تہ آئون نشري نظم کي هڪ متنازه صنف سمجھان ٿو, 
جڏهن ت خليق ٻگھيو نثري نظم جي صنف کي موجوده در ۾ غير متناأزھ صنف 
7-5 نقادن ۾ ان پوائنٽ تي اختلافي نڪ نظر اڳ ب ايندو 

پئي آيو آهي. خليق ٻگھيي نغري نظم جي مجموعي ”وصيت نامو“ تي جيڪا 
دشدي نويآ اُها ڪانى حد تائين جاندار ضرور آهي. 

منھنجي خيال ۾ سنڌي شاعري ۾ مغربي صتف اول 1 زاد تظم داخل اٿيو, 
جنھن جو پھريون لکندڙ شيځ عبا الرزأق هيو, اُن کان پوءِ ساتيٽ, ترائيل ۾ 
ڪجه ٻيون صنفون شاعري ۾ داخل ٿيون ع پوءِ نغري نظم ب اچي . . .وحن 
ادبي ڄاڻن جو خيال آهي ت | 9990-0990 
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نشري نظم جو واسطو غناكي شاعريءَ سان تہ آهي, نشري نظم فرد جي اڪيلائپ 
۾ ويڳاڻپ جو اظھار آهي ۽ نغري نظم صوتياتي آهنگ سان لکيا ويندا آهن, 
نغري نظم ۾ شاعر نين نين علامتن ۾ پنھنجي خيالن جو اظھار ڪري ٿو, 
جيڪڏهن علامتون, تشبيھون نغري نظم ۾ نہ آهن ت يا صوتياتي آهنگ ب نہ آهي 
تہ پوءِ اُهو بقول هن ڪتاب جي نقاد جي ت بي ترتيب نغر جو ڏڪرو ٿي وڃي ٿو 
۽ منھتجي خيال ۾ شيخ اياز نشري نظم ۾ آهنگ پيدا ڪرڻ لاءِ واقعي بحر رمل 
جي رڪئن فاعلاتن, فاعلاتن جو استعمال ب ڪيو آهي, ڪن وري نغري نظمن ۾ 
بحر هزج جي رڪٽن مفاعيلن مفاعيلن کي ڪم آندو آهي. اهڙا تجربا هن کان 
اڳ ۾ آ زاد نظم تي ب ٿي چڪا آهن. 

هن ڪتاب ۾ هڪ مضمون آهي ”ڪاوا ڪاوا واٽ ۾ اسير امتياز جيڪو 
اسير امتياز جي لکيل تنقيدي ڪتاب تي آهي, هن مضمون ۾ خليق ٻگھيي 
اسير امتياز جي تنقيدن جي فني ۾ فڪري ڇنڊ ڇاڻ ڪئي آهي, تنقيد تي 
تنقيد لکڻ هڪ نقاد جي لاءِ ڏاڍو ڏکيو عمل آهي, پر خليق ٻگھيي درست تنقيد 
ڪري خوب نڀاءِ ڪيو آهي, اسير امتياز جي ڏاڍي بھترين رهئمائي ڪئي 
اڻس. تہ هو تنقيد ڪرڻ وقت دنيا جي تنقيدي نظرين لاڙن ۽ رجحانن جو ب 
مطالعو ڪري ۾ پوءِ ئي تنقيد کي مڪمل ڪري وٺي؛ خليق ٻگھيي غير 
جانبداريءَ سان سندس اُوڻائين/ڪمزورين ۽ خوبين/خصلحن تي قلم کڻي 
پنھنجي تنقيدي منصب سان سئو نڀايو آهي. جيستائين منھنجو تعلق آهي تت 
آئون هن خيال جو آهيان تہ تنقيد وسيع لفظ آهي. اسير امتياز ۽ ٻيا نوجوان 
ڀلي تنقيد جي طرف اچن, پر شاعريءَ ۾ رڳو عروضي غلطين ۾ خيالن جي 
ٽڪرائڻ جي ڄاڻ ڏيڻ هرو ڀروڪا تنقيد ڪان آهي. ڇ 

انگن اکرن جي راند ۽ هوش محمد ڀٽي هيءَ خليق ٻگھيي جو مضمون 
فڪشن تنقيد آهي, جنھن ۾ هن هوش ڀٽي جي ڪھاڻين جو سئو اڀياس ب ڪيو 
آهي ۽ ڪھاڻيڪار جي تنقيدي قدر شتاني ب ڪئي آهي ۾ ڪماڻين لکڻ لاءِ 
سندس فني رهبري ب ڪئي آهي, جڏهن ت منھنجواخيال هي آهي ت هوش 
محمد ڀٽي؛ جون ڪھاڻيون اڃا شروعاتيٰ مرحلن ۾ آهن, ڪھاڻي ديسي توڙي 
عالمي ليول تي اڀياس ٿي گُھري. سعيد سومري جي شعري ڳٽڪي "ا3 خيال 
جي خاڪ“"“ تي خ خليق ٻگھيي هڪ تجريدي ۽ ناياب تنقيد ڪي آهي, سعيد 
سومري جي شاڪريءَ جي فتي ۽ فڪري بار ريڪ بيٺين تي هن جنھن انداز ہ 
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نڀايو آهي. اُن انداز ۾ لکڻ چڱن ڀلن نقادن لاءِ اوکو ڪم هوندو آهي هو سعيد 
سومري جي شاعريءَ ۾ جنھن گمرائيءَ سان لهي وڃي ٿو, سو اڄ جي - لاءِ 
هڪ سمڻو مثال آهي, موصوف جي اهڙي تجريدي رنگ ۾ تنقيدي گھرائي 
هڪ مثال هيءَ آهي, خليق ٻگھيو لکي ٿو ت ”سعيد سومري جو هي ڪتاب 7 
خيال جي خاڪ“ درحقيقت روح جي اساٽ آهي, جنھن ۾ روح جي ڪماڻي بنا 
ڪلائيمڪس آهي, وچ ۾ رهجي ويل روح جي هڪ دانھن يا پڪار آهي ۾ خيال 
تجريدي رنگ اوڙهي خاڪ بڅجي رهجي وڃي ٿو“ خليق ٻگھيي جي ايڏي 
گھري نظر جي ڪمال کي سار اهڻ کان سواءِ رهي نڻو سگھجي. 

خليق ٻگھيي جي هڪ ٻي تنقيدي مضمون جو عنوان ”هدايت ڏيپر فني ۽ 
جمالياتي ارتقا کان پوسٽ ماڊرنزم تائين هي جهن ۾ هن هد ايڪ ڏجي 
شاعريءَ جو تنقيدي جائزو پوسٽ ماڊرنزم جي پس منظر ۾ ورتو آهي, هن 
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پاسن کي ب ن صرف هن مضمون ۾ واضح ڪيو آهي, پر پوسٽ ماڊرنزم جھڙي 
گنجريل ۽ ڳوڙهي لاڙي جو سُٿَ ب سلجھايو آهي. اُنھي: جو هڪ دليل هي ب 
آهي ت هن هدايت ڏيپر جي شاعريء مان تشڪيڪ پرستيءَ وارو عتصر ب ڳولي 
ورتو آهي ۾ اُن جو ڪامياب اطلاق ب ڪيو آهي, هدايت ڏيپر جي شاعريءَ مان 
پوسٽ ماڊرنزم واير تشڪيڪ پرستيءَ کان سواءِ هُن سندس شاعري جي علم 
عروض ۽ قافين جي خوپين خامين تن ب جاندار راءِ ڏني آهي سندس شاعريءَ 
جي تجسيم, تجريديت ۽ جماليات جو ب خوبصورت جائزو ورتو آهي. . 

تنقيد جا ايترا فرض هڪ هنڌ نڀاٿڂ واقعي ڏکيو غمل آهي, جنھن ۾ خليق 
ٻگھيي ڪمال ڏيکاريو آهي۔ غالبا خليق ٻگھيو سننڌي ادٻ جو پمريون نقاد 
آهي, جنھن پوسٽ ماڊرنزم جي لاڙي كيٍّ شاعري جھڙي صنف تي تنقيدي انداز 
۾ درست استعمال ڪيو آهي, منھتجي خيال ۾ خليق ٻگھيو جو هي تنقيدي, 
جمالياتي ۾ تخليقي پورهئي وارو ڪتاب ”ادبي تحريڪون ۽ تنقيدي زاويا“ 
اد بي دڻيا ۽ ضروزتان حاضل ڪندرا! 
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پنھنجي پاران: 


آءٌ اڄ نھايت سرهائي محسوس ڪري رهيو آهيان ت منھنجو هي 
پمريون ڪتاب ”ادبي تحريڪون ۽ تنقيدي زاويا“ توهان پڙهندڙن جي هڻن 
تائين پھچي رهيو آهي, جيتوڻيڪ بنيادي طرح آئون اُنھيءَ خيال سان سھمت 
ن رهيو آهيان تہ ادب ۽ اديب جي ڪَٿ أنھن جي گھڻي لکڻ يا گھڻن ڪتابن 
ڇپائڻ سان منسوب ڪجي, پر منھنجو خيال آهي تہ ٿوروئي لِکجي پر بھتر 
لِکجيِ اُنميءَ سوچ کي اڳيان رکي معيار ڏئي سگھجي ٿو, سنڌي ادب وسيع 
آهي. اُن کي پڙهڻ جي برعڪس ڪافي دوست رڳو گھڻو لِکن ٿا,. ڪتابن ڇا 
تعداد وڌائين ٿا ساڳين موضوعن, ساڳين انلون. اي حفڊڪٽڻ‬ڻتق 
منديءَ . ڪن ٿا, جنھن جي ڪري تخليق ۾ تنقيد ڄڻ ت اڻلڀ ٿيندي 
ٿي وڃي شاعري, تنقيد, تحقيق توڙي فڪشن ادب ۾ ڪي چند ماڻھوآهن, 
جيڪي اُهو ڪجم لکن ٿا, جيڪو اڳ ن لکيو ويو هجي, ڪجھ نئون ڏين ٿا ۽ 
اُها نواڻ ئي آهي, جيڪا اون اهيءَ جي هن دؤر ۾ ڏيئي جي روشنيءَ جيترو 
اتاد جنمي رهي آهي سنڌي ادب جي تخليقي زمين تي ٿيندڙ خشڪ 
ساليءَ کي محسوس ڪري فڪر جي ناياٻ چشمن سان ان ک مي سيراب 
ڪرڻ جي برعڪس ن هتي آاڪشر ورجاءُ سهل 9 
غالب رکي وئي آهي ن صرف ايترو پرسوشل ميڊيا جي وهندڙ وهڪرن جي 
استعمال ڏانھن ب هتي آڪثر ڪري بالغ نظريءَ جو مظاهرو نہ پيو 990 
سوشل ميڊيا نتيجي ۾ اسان جي نئين ٽھيءَ کي مصنوعي عڪسن ۾ قيد ڪري 
ورتو آهي, ڪتابن جي مطالعو ڪرڻ کانسواءِ نوجوان بھتر تخليقون ڪيئنءَ 
ڏئي سگھندا؟ انھيءَ ڳالهہ کان انڪار ڪونھي تہ ٽيڪنالوجيءَ ذهني دنيا ۾ 
هڪ انقلاب برپا ڪيو آهي, پر ماڻھوءِ جي حقيقي سماجي معاشي ۽ روحاني 
ترقي ڪِٿیي آم ي؟ سماجي پَستين جو مشاهدو ڪري جيسيتاڻين تخليقن ۾ 


ڪراي ڪا تن واٽ نٿي گهڙجي, يت نات يي ٬جا‏ خواب ديواگي: 


جا خواب آهن. اب ٫ټَ‏ سماجى سطلحن سان گڏڌ سئر ڪري ٿو أ سان جي 
طَٰ ٍ٬‏ 3 - [:1 اي ٣ ٣‏ 
صدين پراتي جاگيرداري سماج ۾ ڪا ب وڏي اثلايا انقلاب ن ٣‏ آهي, 
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جيتوتيڪ شھري صنعتي سماج ه انفرااسٽرڪچر جي تبديي رونما ٿي رهي 
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آهي ۽ آڻينءَ -تي ‏ سسسيٽ سما ڄڇ مابين اجڪي ٻيا دي بناوت ھا بيه. 
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جاگ گيردار ۽ نيه سرماياد داران بنجي رهيو آهي, تڏهن ب ضوال اُهو پيدا غن 
وداد ---- 
چا ادب زند گيَجو رڳو ترجمان ڪونھي, پر ادب سياسي سماجي 
سطح تي اڳواڻيءَ وارو ڪردار ب ادا ڪري سگھي ٿو, بشرط ادب ۾ تخليقي 
نظريئ سازي هجي ۽ ادب سماج جي ڪک مان ڦُٽي نڪري, جيڪڏهن اسان 
جو ادب ڇَسي رومانيت واري انفراديت کان ٻاهر ند نڪري سگھندو ت پوءِ 
اجتماعي سماجي فڪر کي ن ُھي سگمندو, ۽ اُنھيءَ ۾ عوامي نماگندگي پنه تن 
هوندي, جنھهن ڪري ادب زميني حقيقحتن كا ن وانجمجي ويندو ۾ ادبى 
مارڪيٽ مان پڙهنند ڙر ڪنسٽر ايئنءَ کي رُٺل رهندو, جيئن اڄ سيل آهي. 
سنڌي ٻوليءَ جي ادب ۾ اُنھيءَ ڇَسي رومانيت, سطحي فڪر, ورجايل هنر 
منديءَ وارن شاعريءَ جي ڪتابن ادبي مارڪيٽ جو ڪسٽمر اهڙو تہ رسائي 
ڇڏيو آهي, جو اُهو پَرچائي ب نٿو پَرچي, روز ڪون ڪو شاعريءَ جو ڪتاب ٿو 
ڇپجي روز ڪا نت ڪا مھورتي تقريب ٿي ٿئي , پر فڪري سگ بخشيندڙ 
معياري نخر ۽ تنقيد جا ڪتاب ڳوليا ڪون ٿا لهجن, هاڻي ت مفت وارا 
شاعريءَ جا ڪتاب ب ڪير نٿو پڙهي, ايترن ادبي تقريبن جي باوجود سنڌي 
ادب عوا مي نمائندگيءَ کان محروم آهي پوءِ هي ادب ڇو ۽ ڇاجي لاءِ آهي؟ 
ڪمڙي سماج جي لاءِ آهي؟ ؟ جيڪو ايئرڪنڊيشنڊ بنگلن تائين محدود ڪيو 
ويو آهي, جنھن ۾ پورهيت عوام جي ڪا ب نمائكندگي ڪانھي ادب بنيادي طرح 
اسٽيجز تي پنھنجو عملي اظھار اُن ڪري ئي ڪندو آهي ت جيئن اُهو عوام مان 
عوام جو ۽ عوام منجھان ٿي سگھي , پر هتي سڀ ڪجم الٽ ٻُلٽ آهي, هاڻي 
تہ سنڌي تخليقي آرٽسٽن جو هڪ وڏو تعداد ادب کي شوبزنس بنائيندي, 
فوٽو سيشن تائين محدود ڪندو ٿو وڃي فڪري اُساٽ بس اُساٽ ئي رهجي 
وئي آهي , فڪري بک جا ڳولمائو فڪري بک ۽ بدحاليءَ جو شڪار ٿي رهيا 
آهن , اُهوسڀ ڪجھ ڇو ٻيو ٿئي؟ سنڌي سماج جي فڪري , سماجي معاشي 
زوال ۾ سماجي/ ڪلچرل قدرن جي تباهي جو ادراڪ اسان جي تخليقي 
ادب ۾ ڇو ڪونعي؟ اهو انھيءَ ڪري آهي, جواسان وٽ عملي تنقيد جي اڻاٺ 
آهي نخر ۽ تتقيد جا ڪتاب عيد رات تي ٻ ڪو ن تا ڇپجن, جيڪي تنقيدي 
ڪتاب ڇپج. .سو -9-. کانسواءِ با قي ڪتابن ۾ تنقيد 
نگاري جو رڳو علم آهي, پر أً ن علٰہ جي عمل/استعمال 2111011[ ڪرڻ وارا 
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آڱرين تي ب نٿا ڳڻي سگھجن , جنھن جي ڪري اسان جي تخليقي ادب ۾ 
هڪ بي راه ۔ رَوي آهي, ڪا ڊگريڪشن ڪانھي. ِ‫ 

عملي تنقيد ڪنھن ڦ: ن پاري جي خوبين ۽ خامين جي يو ڪي 
آهي ۾ اُنھيء پ رک جي لاءِ ڪن معيارن جو تعين ڪندي آهي. اُهي معيار 
تنقيدي نظريا ۾ قسم ڏين ٿا , جن تي عملي نقادن کي عمل ڪرڻو پوندو آهي , 
9 مان فائدو حاصل ڪندا آهن 
ين کان اڳتي نوان نت تنقيدي زاويا ب تخليق ڪندا آهن , ۽ اُهي 
تنقيدي زاويا سندن تخليقي ۽ فڪري سگه جو مظمر هوندا آهن, سنڌي ادب ۾ 
نن ڪو نقاد ڪو شاعريءَ جو نظريو ڏئي سگھيو آهي ۾ ن وري ڪو نقاد تنقيد 
جي ٿيوريءَ تي ڪم ڪرڻ لاءِ تيار آهي, ڇا ڪاڻ ت اُهو ڪئن ڪم آهي, خود 
نقاد سنڌي ادب جي هن روايتي ماحول ۾ عملي تنقيد کان ڇ. گھبراڻين 'ٿاہ؟ 
ڇاڪار ت ت اُهي ڄاڻن ٿا تہ تنقيد جي لا هت سھپ / برداشت آهي ئي ڪان! 
پر ڇا اُهو سڀ سوچي چُپڀُ ڪري ويھي رهجي يا پاڻيءَ ۾ پٿر اُڇلائي ڪي 
لمرون پيدا ڪجن؟ تنقيد هڪ آرٽ آهي, هنر مندي آهي. تنقيد فلفو 
ڪائفن. نهن بہ قليشن سي .يلع ”کي ضوڙيءَ ظرج باقائدي تهاد تل چجي 
سگھجي. تھڙيءَ طرح فڪري مبلفن جي زباني نقادن کي ب باقاگده نقاد نڻو چئي 
سگھجي. ترجمي نگاريءَ کي جھڙيءَ طرح تنقيد نٿو ڪوئي سگھجي, تھڙيءَ 
طرح ادب جي فقط تواريخ نويس ۽ ادب جي عالم کي ٻ نقاد نڻو ڪوئي 
سگھجي, ادب جا ڪيترا اهڙا ب عالم آهن, جيڪي عملي تنقيد سان دشمتي 
رکيو ويئا آهن , جيڪي هڪ ٿًي سِٽ ۾ جونيئرس ۽ سينئرس نقادن جي ڪم 
تي ضرب جو نشان لڳائي ويئا آهن, جڏهن ت هو پاڻ ب هن وقت تائين ”ڪجه 
نون“ ڏئي تہ سگھيا آهن!؟ آُئين ٤‏ چڪجي ك سندن چول پ خالي آهي٬ون‏ 
پنھنجي هن ڪتاب ۾ ڪوشش ڪي آهي ت تون اولهہ جي تنقيدي نظرين 
تىي مڪمل انحصار نہ ڪريان ٳ. ڇاڪاڻ تہ آهي تنقيدي نظريا , توڙي جو عالمي 
00 97 رن ٿا 0990 اسان جي ڪلچر, آرٿ, 
۾ سماجي معروضي حالتن سان ٽڪراءِ ۾ اچن ٿا, اُنھيءَ ڪري اُنھن تنقيدي 
نظرب: ...هن اُنھن سڀٽي کي تخليقي 
ترميہ وسيلي نون تنقيدي زاوين جي ايجاد جي لاءِ ”څام مال“ طور ڪم آڻي 
سگھجي ٿو ۽ اُنھيءَ تناظر ۾ مون ڪي تنقيدي آرٽ وسيني تنقيدي زاويا 
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تخليق ڪيا آهن, جن سان هر ڪنھن جو متفق ٿيڻ لازمي ڪونھي , پر مون 
پنھنجي حصي جي ڪم ڪرڻ جي هڪ ننڍڙي ڪوشش ڪئي آهي, جيقن 
مون پھرين ب عرض ڪيو تہ تہ علمي تنقيد جو ڦملاءِ آسان --- 
ڪرڻ لاءِ تنقيدي آرٽ جي ضرورت آهي ۽ ت+قيدي آرٽ ڪنھن وٽ گھٽ 
هوندو آهي ۽ ڪنھن وٽ سرس هوندو آهي, تنقيدي آرٽ جي لاءِ وسيع مطالعي, َ 
مشاهدي/ تجربي ۾ تخليقي سگھہ جي گُھرج هوندي آهي, تنقيد کي ب 
ڊامينيٽ نن ڪچي ۾ تن وري اسان جي ادب کي ڊامينيٽ نقادن جي ضرورت 
آهي, سياست, فلسفو, دانشوري ۽ ترجہ نگاري الڳ شيون آهن, تنقيد جي 
عملي دنيا ۾ اُنھن مان فائدو تہ ضرور وٺي سگھجي ٿو, پر اُهي سڀ شيون خود 
عملي تنقيد ن آهن ملي تنقيد جي لاءِ نقاد کي فتي عبوريت, فڪري 
ججمينٽ ۽ نيڪ نيتي؛ / ايمانداريءَ جي گھرج آهي, اسان جي وڏن نقادن 
جڏهن ب جانبداريء وارو رويو اختيار ڪيو آهي. ين .- 
جي ور چڑڙهيل -------9-9099-909ا9990-9-9-90 تنقيدي 
رڄججان نن ڪپگنءَ وجود ۾ اچن؟ هوڏائمن تخليقڪارن جو هڪ چڱو تعداد 
صضسخي 3 ٿيندو ٿو وڃي, محنت ۽ رياضت موڪلاٿينديون 
ٿيون وڃن. مون هن ڪتاب ۾ اولھہ جي ڪِن ادبي ۽ فئي تحريڪن/ لاڙن/ 
رجحانن جي روشنيءَ ۾ سنڌ ادب جي ڪلاسڪ ورتي توڙي جديد ادب کي 
ڏسڻ جو سعيو ضرور ساريو آهي. پوءِ اها ڪلاسيڪيت هجي يا نئين 
ڪلاسيڪيت ۽ سررتيلزم هجي يا جديديت , روسي هيت پسندي هجي يا 
جديدت پُڄاڻان هجي , رُومانوي تحريڪ هجي يا جمالياتي تحريڪ هچي, 
منھنجي ادراڪ ۾ بيشڪ غلطيون سرزرد ٿي سگھن ٿيون, پر اها ڪا ڪم 
علمي, ڪانھي ۽ ن وري انهيءَ عمل ۾ ڪا ارب خطا آهي شاھ لطيف جي 
فڪري توڙي تخليقي سگه کي مون اُنھن فئي , ادبي تحريڪن/ لاڙن جي 
ڪڪ ڪكي آهي, جيڪا خالص سائنسىي 
تجربي جو صَت ساري ٿي » پر ان عم ل ۾ منھتجي ڪنھن کي عقيدت نظر اچي 
ٿي تہ پوءِ يي ن چوندس تہ ڀٽاڻيءَ جھڙي سرتاج شاعر سا ن عقيدت رک ڻ سٺي 
-- ۽ پأق قي ڀٽاڻيءَ جي فڪر جي عظمت کان ڪو ٻپ انڪار نہ ڪري 


‫ُ 
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تہ پوءِ آئون ب هن ڪتاب جي وسيلي ڪنھن ٻ تنقيدي آسمان کي فتح 
ڪرڻ ڪو ن آيو آهيان , جن وٽ مطالعو سرس آهي, تن جي فڪري ۽ تنقيدي 
ماٺار تہت ڪنھن راڪاس جيان گھمي وئي آهي! سنڌ جي روايتي ۽ پلتي پيل 
سماج ۾ نقادن کي ظاهر آهي تہ ڪنھن عام ڪيستي/ سطحي / ڇَسي شاعري 
---- ناهي ملڅي ۽ جڻھن جو ڪلام ٻار بار رڪشاڻن, ب بسن ٽڌريڪٽرن ۾ 

رڪن ۾ هلندو هجي, نقاد انتليڪچوتل فردن ڏانم: -.--- 3 پوءِ 
0 فرد هئڻ جي دعويٰ ڪندڙ کي خاموشي اختيار ند ڪرڻ 
گمرجي ۽ 70 تنقيد جي عدم موجودگيءَ ۾ موجود وجود 
وٺندڙ تنقيد کي اتسہاھ ڏيڻ گھرجي , ڇو ت وقت جي عالمن ۽ فڪري 
نقادن جون پنھنجيون ب ڪي زميواريون آهن, جن کان کين آگاهي يقينن 
هوندي؟ تنقيد کي ڪڪڙن جي ويڙهھ سمجھي اُن ۾ تماشائي بنجي ن ٿو 
سگھجي. پر سنڌ جي ادب جي معروضي حالتن موجب تنقيدي ادب ۾ هر 
ڪنھن ادبي عالم ۾ فڪري نقاد کي پنھنجي پنھنجي حصي جو ڪم ڪرڻو 
پوندو, ٻُوليون سڀ انساني اظعار جو وسيلو آهن. ٻولي ڪا ب گھٽ ڪانعي ۽ ن 
وري ڪنھن ب ٻوليءَ جي ادب توڙي تنقيد تي غير مدلل جرح ڪرڻ کپي , 
تن هان ڪم ۾ فرق رکكڻ جي 
ضرورت آهي, نقادن کي نقاد رهڻو هي مترجم نتو اڪ وآهيءَ 

جيستائين پوسٽ ماڊرنزم جو تعلق آهي ت اها بنيادي طرح هڪ 
صورتحال آهي, جيڪا اجتماعي سطح تي هڪ ذهني لاڙو بنجي نظريئ ۔ سازيءَ 
ڏانھن وڌي رهي آهي, هي صورتحال جديدت کان قبل واري صورتحال 
وڪالت ضرور ڪري ان جو بنيادي مقصد, جديدت جي تحريڪ تي 
تنقيد ڪرطڂ آهي, اُها ٻي ڳاله آهي تہ پوست ماڊرن نقاد جدابدت 
تن نڪ تراجت الاڪ رن اانتجا ان وي «يا: ڏه هد جايةدٹت بي 
هيقغت 1 تنقيد شروع ڪري ورتي؛ پر پوسٽ ماڊرنزم حقيقت نگاريءَ 
کي نئين روپ ۾ جذب ڪري ان کي جادوئثي حقيقت نگاري سڎي ورتو, پر 
خود پوسٽ ماڊرنزم جو سموروتنقيدي مواد جديدت جي سس هت 
۾ تعمير ڪيل آهي ت پوءِ ان کي جديدت کان اڳ بهڙ ڊاآري صورتحال 


ن "تي 
ڪڪ نءَ چعُجي: ؟ ۾ اُنھيءَ ڳالم کي ب ت ظلا ڪي کاڻ اڳ ٻڻ 
ه اي ڃا قنُسفٰو 9ج 
هرارازيٰ لن جي ي وارڻ ڪي ني ين هم يا اڪ 
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وئي هئي؟ پوسٽ ماڊرنزم جي هڪ هن دعويٰ جو نعم البدل تہ آهي ئي ڪون 
تہ هن وقت دنيا عدم مرڪزيت جو شڪار ٿي وئي آهي, جيستائين ڪا 
مرڪزيت قاكم ٿئي, جيستائين ڪو عالمي سطح تي سگمارو نظريو جڙي 
سگھي, جيڪو استحصالي نظام جي مدِ مقابل بيھي سگھي, تيستائين نظريا 
جيڪي بچيا آهن, تن ۾ ڪيترو سَتُ آهي, اُهو ت وقت ثابت ڪري رهيو آهي ۾ 
آٿندي جي صورتحال ڏسجي ت ڪِٿي ٿي بيھي؟ جديد یا نئون اهڙو لفظ آهي, 
جنھن کان پوست ماڊرنسٽ نقادن جا روح انڪاري ڪو ن ٿي سگھندا, 
چاڪاط ڂ تہ نکون ڪڏهن ب ڪنھن ٻ روپ ۾ پاڻ اظماري سگھي ٿو, ان ڪري 
نواڻ تہ سمورن لاڙن جو دين آهي ان ڪري آئون اِئينَ سمجھان ٿو تہ پوسٽ 
ماڊرنزم ‏ جديدت جي ڪک مان نڪتل آهي, پوسٽ ماڊرنزم کي ب ڪي 
پَنھنجا الڳ بونافائيڊس/ فڪري بنياد ڪونھن , جنھن تي اُن جي عمارٿ 
جي تعمير 'ٿي سگھي. مون هن ڪتاب ۾ اها شعوري ڪوشش ڪئي آهي ت 
جديدت ۾ جديدت پُڄاڻان بابت ڪجھ نوان بحث جنم وٺن, انھيءَ ڪوشش 
۾ مون کي ايد آهي تہ ڪج ڪاميابي ضرور حاصل ٿي ويندي, باقي 
ڪنھن جي تنقيد ب آخري تنقيد ن هوندي آهي, مون وٽ تنقيد جو هڪ 
پنھنجو نظريو آهي, آئون سمجھان ٿو ت رڳو تنقيد ۾ جديدت پسنديءَ جي 
پيروي نٿقي ڪري سگھجي. ڇاڪاڻ ت اسان جو ادبي وايو منڊل اُنعيءَ جي 
مڪما ل اجازت نٽو ڏئي, مون روايتي تنقيد/ مروج/ پُراڻي تنقيد ۽ جديد تنقيد 
نگاري سڀني جو استعمال ڪيو آهي, ڇاڪاڻ ت اُها اڄ جي عمد جي گهرج 
آهي. نقاد جديد ۽ قديم ڪون ٿيندا آ هن, بس پنھتچي عمد جا آواز هوندا 
آهن, علمي تنقيد جو ڦھلاءِ ب سُندر ۽ سڀاويڪ عمل آهي, پر عملي تنقيد ۾ اهڙو 
ڪامياب تجربو ڪرڻ, جيڪو اهل نظر ماڻھن کي ب پسند اَچي اُها وڏي وٿ 
آهؽ, نثر ۾ ”دهل تي ڏونڪي هڅ ڻم“ کي مون ڪڏهن ب پسند ناهي ڪيو, مون 
پنھنجي موضوعي سمجم مطابق تڄربا ضرور ڪيا آهن , ۾ ڪجه نتيجا 
ضرور ڏنا آهن, جن جي افاديت ۾ انڪاريت جو فيصلو تواريخ کي ئي ڪرڻو 
”0090090 ڳالھيون ٿينديون رند يون پر تين ذاتي طور 
تي بہ ڪجه چون ۽ چاهيندس. 

مونکي ننڍي هوندي کان پوپٽن گن ون يك کين, ڍنڍن سان محبت هوندي 

هئي, فطرت پسندي جي حسئاڪي اڄ ب منھنجي جوهر جو حصو آهي ٍ ٻاٻأ 
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ٿين اُستاد عزيزالته ٻگھيو جن جو خواب هو تہ آئون ڊاڪٽر ٿان , پر 
000 بط ڂ ڪون ڏنو, فلم, موسيقيء آرٽ 
” هو اڄ ب آهي. آ‫ 5-3 
س, منھنجي ذهني روحاني ۽ ادبي تربيت پنھنجي والد بابا سائين عزيزالله 
99 ڪکي, بابا سائين جن مونکي ننڍي هوندي پنھنجي ٻانھن تي 
سمھاري ادب, تصوف ۾ تواريخ بابت علمي, فڪري ۽ روحاني ڳالھيون 
ٻڌائيندا هئا. شاه لطيف , سچل سائين, پيدل سائينءَ ۽ ٻين صوفي بزر گن 
اوليائن جي مزارن تي وٺي ويندا هکا, کين صوفي شاعرن جي شاعري ياد 
هوندي هئي , جيڪا ٻُڌائي پوءِ شاعريءَ جو پيغام سمجھائيندا هئا, بابا سائين 
. ن ٻ ادبي ڪتاب ب لکيا ۾ مھاڳن جي لاءِ ڪنھهن کي ڏنائون, معاڳَ لکندڙن 
اُهي ڪتاب اڄ تائين واپس تن ڪيا , جنھن جي ڪري اُهي ڪتاب ڇپجي ٿب 
سگھيا, جيڪو افسوس دل ۾ ئي رهجي ويو. ائين ڪلاس ۾ پڙهندو هوس تہ 
شھيد نثار منگيءَ سان ن گڏجي پنھنجي ئي اسڪول گورنمينٽ هاءِ اسڪول 
0000509 ٽ0 
9 هو, رسالي جاري ڪرڻ ۾ رهبري منھنجي مامي رسول 
بخش ٻگھيو گچيرائيءَ ڪئي, يي بخش ٻگھيو گچيرائي اُنھيءَ 
زماني ۾ پنھنجي َ‫ لئبرري” مارئي لئبرري “ لاءِ مختلف اخبارون ۾ رسالا 
توڙي ڪتاب آڻيندو هو, سي ڏاڍا شوق سان پڙهندو هوس , رسول بخش ٻگھيو 
جن اخبارن ۾ لکندا هڪا ۾ مقامي تواريخ تي پاڻ بھترين تحقيق ب ڪي اٿن. 
آئون محترم لطيف نوناريءَ جو نعايت شڪر گذار آهيان , جنھن 
منھنجي هن ڪتاب لاءِ هڪ غير روايتي مھاڳ لکيو , ساڳئي وقت آئون 
محترم تاج بلوچ جو پڻ ٿورائتو آهيان جنھن ٿوري وقت ۾ ڪتاب جي لاءِ بئڪ 
ٽائيٽل لکي ڏنو, آئون سائين مٺير سولٽگيءَ کي ڪيئنءَ ٿو وساري سگھان, 
جيڪو منھنجي لکڻ جي سفر ۾ مون 7 ر ڇانوَ رهيو ۾ آخري وقت ۾ 
ڪتاب جي لاءِ تاثر ب لکي موڪليائين. آئون نوجوان ڪھاڻيڪار ۾ شاعر 
جڪ دين راڄڙيءَ جو پڻ ٿورائتو آهيان , نن .ني ادبي. ين #اتين 
زند گيءَ تى سھڻو خاڪو لکيو. ساڳڱغي وقت اٿون ضياءَ شاھ کي ب ضرور ياد 
ڪن جتھن تثقيديً ادپ ۾ مون لاءِ همڀش- رهنماكي و وارو ڪردار ادا ڪيو 


را 


1 َ‫ 9 نا 9 
آهي.ا ثون محثر ھ اڪبر لغاري جن جو يڻ ٿورآڻتو آهيان جئد. مٿشھثڄحمہ 


3 تت يي 


تنقيدي ۽ تخليقي ڪم کي مختلف وقتن تي پكي ساراهيو آهي.آئون پنھنجي 
ادبي ۾ ذاتي دوستن نوجوان شاعر خالد ”ساحل“ ڪيريو ۽ نوجوان شاعر 
هدايت ڏيپر جو دل جي گمراڻين سان تمام گھڻو ”0-7 
ڪتاب دوران ڪتاب جي پروف ريڊنگ کان وٺي ڪتاب جي ڇپائيءَ تائين 
ٹع چو ساٹ ڏنوءَ ڪتاب بات نين سدورا ڏنا.. َ --- 
ادٻي دنيا جي سفر ۾ محترم فراق هاليپوٽو, بلال تبسم, آغا جان آغا, سعيد 
ميمڻ, رزاق مستوئي, ڊاڪٽر شير مھراڻي, مبارڪ علي لا شاري, مشتاق گبول, 
فياض ڏاهري, گلزار, ساٿي محبوب زنگيجو, امداد سولنگي, خادم بالادي, وقار 
سيال, فدا کوکر, الياس ڪنڀر, هاشم سولنگيءَ ۾ ڄام صنم سنڌيءَ جو پڻ ساٿ 
رهيو آهي. جن منھنجي تحريرن تي هميث پنھنجي خيالن جو اظمار پئي ڪيو 
آهي. تن سڀني جو ٿورائتو آهيان. آخر ۾ آئون ڪنول پبليڪيشن قنبرجي روح 
روان ۽ شاعر دوست سعيد سومري جو پڻ شڪر گذار آهيان جنھن ٽائيٽل کان 
ويندي آخر تاين منھنجي هن ڪتاب کي سينگاري ۽ سنواري اوهان پڙهندڙ 
جي هٿن تائين پهچاي وآهي. 
دوستن جي تنقيدي راين جو اأوسڪڙو رهندو! 
مورو 
3 02332340860 
023454 


قا 
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شاشہ لطيف وٽ ڪلاسبڪيت ټڍ نصور 


اُنھيءَ ڳالم ۾ ڪوپ وڌاءِ ڪونھي, ٴڄ سنڌي ادب 
ڪلاسيڪيت جو سڀ کان وڏو ڀنڊار شاه عبداللطيف ڀٽائيءَ جو ڪلام آهي. 
ڪلاسيڪيت جي بنيادي تشريح هيءَ آهي ت ”اهو ادب, جيڪو هر زماني ۾ 
زندهھ جاويد هجي تئھن ادب ك کي ڪلاسيڪي ادب ڪوٺيو ويندو آهي." 
ڪلاسڪ اُها ريڪا باڻنداز هجي, جنھن ۾ دائميت هجي, 
جنھن ۾ آفاقيت هجي, جنھن ۾ امرتا ۾ هميشگي هجي, پر جيڪا شيء پنهنجي 
عمد ۽ زماني سان فتا ٿي وڃي یا پنھنجي تخليقي جوهر ۾ ۾ ارتقائي عمل سان 
سلهاڙجيجُهڪي ٿي وڃي سا ڪڏهن يب ڪلامڪ جي مب تي پهچي ڪان 
ٿي سگھي. جيتوڻيڪ شاه لطيف جي زماني کان اڳ جي شاعرن جي شاعريءَ 
۾ ۾ ڪلاسيڪي رنگ و آهنگ آهي, پر شاه لطيف وٽ ڪلاسيڪيت وڌيڪ 
منظم ۾ سگھاري شڪل ۾ نظر اچي ٿي, ڇاڪاڻ ت شاه لطيف جي اڪثر 
شاعري موضوعي آهي يا تخليقڪار جي داخليت جو اظھار آهي. ٻئي پاسي هُو 


شاعريءَ ۾ 


ډبټاڃ يمن بيدورڻ ريخ بسباشياڻي حاد يي نوت نخيش نات طخ 
بيان ڪون ٿو ڪري,پر اُتفا پستورن:بحائي. جير فهرانڊ ۾ .ڪا رج ڪو 
اندروني ڇيد ڪري, روح جي تارن کي ب نئين سنگيت سان سرشار ڪري ٿو, 
اِهڙيءَ طرح سندس اڪ ُرڪرين. اننياني نخظاص 
رُوحاني جذبن ۾ اندروني رُجحانن جي چؤگرد بينل دنيا تي اڏيل آهي: 

سَر نِسِويا پاند. اُتر لڳا آءٌ پرين! 

مون تو ڪارڻ ڪاند! سِھسين سُكاتون ڪيون. 

شاه لطيف فرماڻي ٿو تہ, 


ټيَ سا يي ٳ ڳْ ڳا أ 
سَرن جي سَلن ٻ ڳڀ جھليو آهي. اُتر جو ب واءِ لڳو آهي, اي منھنجا پرين! 
1+ 7 اع 

اي منھنجا ڪانڌ! تثھتچي أَ لڪ 5 1 
باسيون آهن 

شثاھ لطيف جتي مُند جو ذڪر ڪيو هي., أتي فطرت جى ب خوبصورت 
عڪاسي ڪڪکي آهي شاھ لطيف جتى وڻجاري جو ذڪر ڪري, تاريبخى پس 

اتڪ 2 : 

مٽ جو ٬خ‏ صو صبيو اهيء اي مس .ما مين کيل ک تن يا ين ٻاررم واري 


پراڻي سننڌي ڪلچر جو ب ذڪر ڪيو اخ هي پر جيڪا شيءِ هن ع بيت ۾ سگھاأ 
آهي, جيڪا تخليقي احساس تخڂلة 00-09 - ل جين 
سڪ., محيت, درد, جذبو ۽ أانتظار جي ڊگھي ڪيفيت جو اظھار اد يه 
ٿي ڪلاسيڪيت آهي, هي تين داي فڪري قدر آهن, جيعن تي سندس 
شاعريءَ جو تخليقي بنياد ٺھيو آهي, هڪ ٻئي بيت ۾ ڏسوتہ شاھ سائين ڪيئن 
ن روح جي گھراين ۾ تخليقي جوهر کي تحليل ڪري ٿو: 
جيڪر آچي هاڻ. ت ڪِريان رُوح رَڄنديُون, 
آيل! ڍُولئي ساڻُ. هوند ڳََ لڳي ڳالھيون ڪريان. 
شاه لطيف چوي ٿو تہ پرين هيڪر اچي وڃي ت ساڻس روح واريون 
رهاڻيون ڪريان! دل جا سمورا درد ٻُڌايان ۾ پنھنجا رُوحاني زخجَ کولي 
ڏيکاريانس. اي جيجلًَ! منھنجي اندرَ ۾ پرينءَ جي اُها سِڪَ آهي اُهأا محبت 
آهي, جو هڪ ڀيرو اَچي تہ کيس ڳلي لڳائي ڳالھيون ڪريان!!! 
هن بيت ۾ جنهن درد, سِڪ.) انتظار, پريت ۽ أسَّ جو ذڪر شاه سائين 
ڪري ٿو, ُهو لامحدود آهي. اها شيءِ زمان ومڪان جي حدن کان ب ٻاهر آهي. 
شاهھ سائين جنھن رُوح رهاڻ جي ڳالهہ ڪري ٿو, تنھن ۾ هرڪو پنھنجي 
پنھنجي تخيل سان سوچي سگمي ٿو ۽ پيار جو درد اًوتي سگھي ٿو رُوح جي 
اُٿاهِ گمراين ن ۾ پنھنجي وجود کي تحليل ل ڪري سگھي ٿو, اهڙيءَ طرح شاه 
لطيف جو هيءَ بيت عظيم انساني رُومانوي درد جي ورثي جو هڪ حصو بڅجي 
وڃي ٿو. اچو ت هن ڏبا ۾ شاه لطيف جو هڪ ٻٍوبيت پڙهون: 
وَک سُو وِهاءِ. جو پَكي پُراڻو ن ٿكي۔ 
ويچيندي ولات ۾. ذرو ٿکي ذ ضاءِ 
ساڪا هڙ هلا آڳُ جنھن جي اُيَهين. 
شاه لطيف اهڙي وکر جي ڳالھهہ ڪري ٿو, جيڪو زمانن گذر کانپوءِ ب 
ڪا هڪ رن ان نظزياقي؛ 
فڪري, رُوحاني ۾ تاريخي جدوجھد هجي. اهڙو ڪارنامو هجي. اهڙو فلسفيان 
عظيم ڪردار هجي. جو اهل نظر جي سامھون خر سان اڪنڌ هي سگهجي. 
هي ييت حياتيءَ جي هر مشبت پاسي ۽ سمت ڏانھن پنھنجو تخليقي سفر ڪري 
ٿو ۽ جدوجھد جي هر پهلوءَ جي عڪاسي ڪري ٿو, پر وڌيڪ غور طلب ڳالهہ 
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هيءَ آهي ت هيءَ شاعري جڏهن دائمي قدر آڇي ٿي, تڏهن ڪلاسيڪيت جي 
آمرتائن سان سَنوارجي وڃي ٿي. مٿئين بيت ۾ جيڪا سماجي. فڪري داأئميت 
۾ آفاقيت آهي, سا ئي ان کي ڪلاسيڪي نظرين سان همڪنار ڪري ٿي. بيت 
جي ٻکي رخ ڏانھن اينداسين تہ شاه لطيف هن بيت ۾ درس ڏٿي ٿو تہ انسان 
دنيا ۾ هڪ فڪري ۾ رُوحاني تحريڪ جو مظھر بڻجي وڃي. ايئنءَ ڪرڻ سا 
هو خود تاريخ بڻجي ويندو. 
ڪنھن ب فڪر, ڪنھن ٻہ نظرقي سان ن ڪميٽمينٽ قائم ڪرريى وڏي وٿ 

هجي ٿي. ڀٽائي فرد جي سوچن, فڪرن ۽ نظرين سان جيڪي ٻَنڌرڻَ ٻَڌي ٿو 
اُنھن سان عظيم ترين ڪميٽمينٽ جو اظعار اهڙيءَ طرح ڪري ٿو, جو ن صرف 
سندس فڪري ڪاوشن کي ڪلاسڪ درجو بلي وڃي ٿو, پر پنھنجيءَ 
ڪميٽمينٽ جي فڪري ڏسائن ۾ تڪليفون سھڻ کي ب حياتيءَ جي عظيم 
مقصد سان سلھاڙ تو پوي ٿو: 

کامان پَچاڻ, پَهراڻ, لُڇان ۽ لوچان, 

تَڻَ ۾ تؤنَ پرين جي. پيان ن ڍاپان 

جي سمنڊُ مُنھن ڪريان توءِ سُرڪياٿي ن ٿكي. 

شاه لطيف مٿئين بيت ۾ محبت کي هڪ اهڙي اڃ سمجھي ٿو, جيڪا 

فرد کي بيچيني؛ ۽ بيقراريءَ ڏانھن وٺي وڃي ٿي ۽ فرد اُنھيءَ سَڪَ ۾ چَوي ٿو ت, 
”سارو سمنڊُ پي وڃان ت ب مون لاءِ ڄڻ هڪ سُرڪ ب ن آهي“. هتي شاه لطيف 
پنھهنجي ڪلام کي نہ صرف ڪلاسيڪيت آرپي ٿو پر فڪري ۾ احساساتي 
بنياه تي عشق جي اُڃ کي وسعت بخشي ٿو ڇو تہ اُهوب حياتيءَ جو هڪ دأتمي ُ 
قدر آهي. هي بيت ڪا سڪ فڪر جو اهڙو ورثو آهي, جيڪو انساني جذبن جي 
وڪالت ڪري ٿو ۽ حياتيءَ جي دائمي قدرن کي پنھنجي احاطي ۾ سميٽي ٿو. 
هڪ ٻي احساساتي دائميت, هڪ ٻي آفاقي حقيقت موت آهي. تثاھ لطيف 
جڎهن حياتي جھڙيءَ حسين شيءَ كن موٹ ۾ تبديل ٿيندي ڏسي ٿو, جڏهن 
پرينءَ کي موت کان پوءِ ڏِسي ٿو, جڏهن هڪ دڙؤر جي خاتمي ۽ ٻئي دؤر جي 
ابتدا کي ڏسي ٿو, تڏهن سندس شاعريءَ ۾ ڪيڏي ن حيرانگي شامل ٿي وڃي 
ڻي!!؟ ايڏي وڏيءَ تر ئجڊيءَ کي ڪيئن ٿو ڏسي!؟ ڏک جي اخطرابي 
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ڪيفيتن ۾ ڪھڙي طريقي سان اُٿاه قدر ڀري ٿو اُنِ جو اظعار هيٺ ڏنل بيت ۾ 
جا ڀُونءِ پيرين مُون. سا ڀُونءِ مٿي سَڄڻِين! 
ڏگ لَتيا. ڌوڙ ۾؛ آيڀي. ڏناسون 
ڏينمن مِڙيكي ڏون. اُٿي ٽوچ لطيف چَكي. 
ڀتائيء؛ جي شاعريءَ جي ڪلاسيڪي نظرئي جو تعلق سڌو سنئون 
ڪنھن يورپ جي تحريڪ سان ڪونھي, ن وري اڄ تائين سنڌي ادب جي 
ڪلاسيڪيت ڪنھن منظم روپ ۾ موجود رهي آهي. سنڌ ۾ ماضيءَ جي سننڌي 
ادب واري ڪلاسيڪيت رومانيت واري فتي اظمار کان ب ڌار ڪانھي, ن ئي 
هتي ڪا ڪلاسيڪي ادب جي ڪا تحريڪ موجود رهي آهي, الب 
ڪلاسيڪيت جو لاڙو موجود رهيو آهي, جنھن ڪلاسيڪي تصور جي اعتبار 
کان ڪٿين رنگ ڀريا آهن. ڪي نقاد شاه لطيف کي بين الاقوامي سطحن تي 
رومان وي شاعر سمجھن ٿا ۽ سندس شاعريءَ کي ڪلاسيڪي نٿا چون, پر شاه 
کين وٽ جيڪو ڪلاسڪ فڪر آهي, اُن کي ڪلاسيڪيت کان ٻاهر ڪيئين 
رس گي !؟ 
شاه لطيف وٽ ڪلاسيڪي ادب جو تصور ڇا هو؟ حتمي طرح ڪاب 
دعويٰ نٿي ڪري سگھجي, البت ايترو چكي سگھي ٿو تہ جھڙيءَ طرح صدين 
کانپوءِ ہ شثاه لطيف جو ڪلام اڄ ب تازه دم آهي ۽ جھڙيءَ طرح ڀٽائي 
ڪلاسيڪي ادب کي ڀليڪار ڪيو آهي, تنهن ۾ پهرين ترجيح آهي حياتيءَ ۽ 
ڪائنات جي ارتقا جا ڪي دائمي قدر آهن, جن کي شاه لطيف پنھنجي 
شاعريءَ ۾ نھايت حسين انداز ۾ پُوٿيو آهي. اهڙن قسمن جي سماجي ۽ 
حياتياتي قدرن کي لاثاني ڪمٽمينٽ ۾ ڪجھ هن طرح ب بيان ڪري ٿو 
مُون سِي ڏٺا ما جٽين ڏٺو پرينءَ کي 
رَهي اچجي رَاتڙي تِڻ جنگڻ سندي جاء, 
تِنين سِندي ڪاءِ, ڪِري ن سگھان ڳالهڙي۔. __ 
منھنجي خيال موجب ٹاه لطيف ڪلاسيڪيت جو شاعر اُنھيءَ ڪري 
ٿي آهي, جو هُو ڪيفيتن جو شاعر آهي. هُن وٽ فڪر جا تشاد ڪونھن, پر 
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انساني سڀاءِ جيان معضاد ڪيفيتون ضرور آهن. وڏي ڳاله ت وٽس اعليٰ ڀايي 
جون ڪييتورڻ آهن, جن کي جيڪڏڎهن بيان ڪري ت هوند وڻ ٻَري وڃن ۽ 
ساوڪ آڀري ٿن ڪتان 2 

حقيقت هِن حالًََ جي۔ جي ظاهُرُ ڪريان ذري. 

لڳي ماٺ من کي. ڏونگر پَون ڌري. 


وَڃن وَٴڻ بَري. ارت اُڀري ڪينڪي. 
شاهھ لطيف دائمي قدرن جي تحنيل ڪر وارين ڪيفيتن ۽ ناقابل بيان 


. 


ڪيفيتن واري احساس بان جڏهن گذري ٿو, تڏهن اهڑين ڪيفيتن ۽ احساسن 
کي داثميت بخشڻ جو درس پڻ ڏٿي ٿو: 
نھائينءَ کان نينھن. سگ مُنھنجا سُيرين! 
سَڙي سارو ڏينھن. بَھر بافڦَ ن نِڪري. 
احساساتي قدرن ۾ ڪيفيتن کي پنھنجي شاعريءَ ۾ جڏهن سميٽي ٿو, 
تڏهن اُهي ڪيفيتون ب شاندار بڻجي وڃن 9 ڪ اهڙيءَ طرح سندس يڪ 
افاقيت جي معراج ڏانهن سفر شروع ڪري ٿو, ڇا دنيا جي ادب ۾ ڪا اِهڙي 
سِٽ آهي؟ 
مَرڻ! مُون سِين آءُ. پُٺيءَ تو نڌ ڪريان! 
سماجي ڪميٽمينٽ جو اهڙو اظھار دنيا جي ڪنھن ب شاعر وٽ 
ڪونھي. اهڙي ڪل اسيڪيت ۽ آفاڻم قي قدرن جو اهڙو تحفظ دنيا جي ڪنھن ب 
شاعر وٽ ڪونھي. اُهو اعزاز 0[ شاعر اه لطيف وٽ ٿي آهي. 
عبدالواحد آريسر چيو هو ج 
”جيڪا شاعري ۽ ادب پنھنجي اهميت هر سماج ۾ قائم رکي, جيڪو 
ادب ڪائناتي اُصولن جي روشنيءَ ۾ لکيو وڃي ٿو ۽ ايندڙ زمانن تي محيط 
مُجي ٿو, جيڪا َ دنيا جي انقلابن, تحريڪن ۾ حادثن جي باوجود ھ 
بائي ۾ پ ھ‫ 2 قاته يي اُها شاعري ۽ ادب ”ڪلاسيڪي ادب“ 
1 
”0677 اُنھيءَ ڳالهہ مان نومان اُهو نڪري ٿو تہ 
ڪاه دب سستقبل ۾ پنھنجي آفاقيت نٿو وڃائي ۽ پنھنجي دؤر ۾ ڪن افادي 
ن جو رواج وجھي ٿو اُهو ا دب ڪاسيڪي نھج تائين پھهچي ٿو. شاه 
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لطيف پنھنجيءَ شاعريءَ ۾ فني ۾ فڪري حوالي سان اهڙا ڪَٿين بنياد قاثم 
ڪيا جن جي بٹياد تي اڄ جي سنڌي ادب ۾ شاعري روان ۽ دوان ڪڪ 
فلفي جي لحاظ کان ن شاه لطيف سماج جا جيڪي آفاتق ٣ ٬‏ ر جوڙي آو. تن هِ 
دراصل نئين سنڌ جي نئين ترقي يأف فت سماج جي آئيڊيالاجي لڪل آهي, جيځن 
پاڻ چوي ٿو: 

هلو هلو ڪاڪَ تڙين. جتي گھڙجي نينھن. 

ت ڪا راٿِ ن ڏينھن. سڀ ڪو پَسي پرينءَ کي . 

هڪ ٻيو بيت ڏسو, = جنھن ۾ اهڙا ڪلاسيڪي . ۾ فڪري بنياد سمجھڻ ط الا 

تٿي آهن: 


سيوا ڪر سمونب جي. جت جْ وهي ٿو جالَ 
سوين وهڻ سير ۾. ماڻڪ مُوتي لالَ. 
جن ماشه تن مال اد نوچارا بډ تت 
سنڌ جي ستقيل واري سماج جي اڏاوت ۾ خاڪو ۾ ڪجھ هن طرح 
پيش ڪيو ويو آهي, جنھن مان ع نہ صرف آٿيندي جي سائٽم ن جي پيشنگوٿي 
ٿيندي نظر اچي ٿي٫‏ پر ايندڙ نئين سنڌ جي آجپي جي تشڪيل ۽ نون 
رٌجحانن ۾ نئين فڪري ادب ۾ ڪلاسيڪي ادب جي نين روايتن جا اهڃاڻ پڻ 
رُونما ٿين تا 
جِتِ ذ پَکيءَ پير. تِت ٽمڪي بٻاهڙي, 
بيو ٻاريندو ڪُر کاهوڙڪيءَ کر ريءَ. 
ٻکي طرف شاھه لطيف وٽ, ماضيءَ جي شاعرن جيان ڪلاسيڪي ادب 
جو تصور زمان ومڪان ۾ قيد ڪونھي. محترمہ ج ع منگھاني پءِ صاحبہ پنھنجي 
هڪ مضمون بعنوان ”ڪونج ن پسي ڪک. ...۾ لک ڻيءَ ) 2) ”حضرت شاه 
عبداللطيف ڀٽاأئ کي هڪ اهڙو غير معمولي ۽ حيرت جھڙو پيمثال انسا ن آهي, 
جيڪو وقت جو محتاج ڪونھي, و قت جي هر پل تي سندس راڄ آهي, لطيف 
تات ن وٿ ماضي. حا! ل ۽ اآٿيندي جو ڪوب قيد ڪونھي, هو رهنما آهي ڪالم 
جو, اڄ جو ۽ سڀاڻ ڻ جو. سندس رهٽماكيءَ جي ڪا حد ۽ سدو ڪونھي, هاڻي اهو 
اسان جو ظرف ۽ پيمانوآھ هي ت لطيف كا 4 ڪُريون؟ 0 
محترم قاج بلوچ پنھنجي هڪ مشمون ۾ لک کي ٿو: 
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”سرريغلزم هُڄي يا ماڊرن ازم, جديد حسيت وارولاڙو هجي. يا ٻيوڪو 
نظريو, آهي سڀ ڀٽائيءَ جي شاعريءَ ۾ دل نشين پيرائي ۾ حيران ن ڪندڙ حد 
ناي فوجوڊ آهنڊ أتري نيز َر يزرو آه يلا شوڪ چڪاافت, 
پر ڀٽائيءَ جي شاعريءَ ۾ انھن سڀني لاڙن ۽ نظرين جو سنگم اڄ ب شاندار ۾ 
جاندار نظر اچي ٿو...“ وڌيڪ ساڳكي مضمون ۾ تاج بلوچ لکي ٿو 

”اسان وٽ ڪلاسڪس کي پراڻي وکر جي معنيٰ ۾ ورتو وڃي ٿو, جڏهن 
تہ ڪلاسڪس جي معتيٰ آهي., اُهو تخليقي عمل جيڪو ماڻھن جي ميراث 
بغجي, انھن جي زندگيءَ جو آهم حصو ٿي وڃي. اهو عمل ئي ڪلاسيڪي 
تخليقي عمل آهي“.(3 

منھنجي خيال مطابق مٿئين منھنجي بحث ۽ حوالن کان پوءِ ثابت ٿي 
وڃي ٿو تت 1. ڀٽائي جي ڪلاسيڪيت جي عملي شڪل هن طرح آهي ت 

1 ٿيءَ ڪائناتي سج (1111111 101*6188[1آ]) يا حياتيءَ جى جي آفاقي, سماجي قدرن 
کي ئي گھڻو ڪري پنھنجي شاعريءَ ۾ تميٽيو پئي آهي ۾ جنھن جي عملي ۽ 
فڪري شڪل سندس شاعريءَ ۾ موجود سماجن جي حياتين جا ابدي, آفاقي ۾ 
سماجي قدر آهن. جيڪي اخلاقي, فڪري ۽ آفاقي قدر ڪڏهن ب مرڻا نہ آهن ۾ 
جيئرا رهڻا آهن, انھن قدرن جو موت سماج جو موت ئي ثابت ٿي سگھي ٿو. 

2. ڀٽاأت کيءَ جي تخليقي ڪلاسيڪي ادب جو تاڃي پيٽو ماضي, حال ۾ 
مستقبل تي مشحصر آهي. 

3. ڪلاسيڪي ادب جي اُنھيءَ وصف جي پيروي ڪجي تس ”جيڪو 
: ادب پنھنجي دؤر ۾ ڪي اهڙا فني ۽ فڪري بنياد ارپي. جن جي بنياد تي 
تقبل جي تعمير ڪٿي وڃي ت اُها ئي ڪلاسيڪيت آهي يا ڪلاسيڪي 
دب کي ي) ي ٍ 

پوءِرقانن ټظرٴڃټؽڊاسنظقيا ڃو اغد آهيٴبفاف دض خامريَ 
۾ اُهي سڀ فني ۽ فڪري روايتون ۽ بنياد موجود آهن, ج. 0 تي اڄ جو 
جديد سنڌي اآدب ترقي ڪري پيو. اڪشر نقادن جي خيال موجپ, هيءَ هڪ 
فني تحريڪ آهي, جيڪا فنون لطيف جي سڀني شاخن جو احاطو ڪري ٿي. 
منگين چين رن کي ند ڪنالا سڪيت ڪوئيَو ريو ال . تر ورپ 
ھ‫ سڙهيڻ تت ارڙهييڻ صا كه آًئ: هن تحريڪ کي ختي روه ۾ سرڪاري 
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سرپرستي حاصل ٿي, اتي هن تحريڪ کي أنسان دوست ب نہ ڪوليو ويو, ڇو تہ 
اُتي هيءَ تحريڪ بنيادي طرح بادشاهن جي ثناخوانيءَ واسطي هئي. پر ڀٽائيءَ 
وٽ اهڙي ڪلاسيڪيت قطعي ڪانمي. ڀٽائيءَ جي شاعري عوام جي پيڙهيل 
طبقي جي وڌيڪ نمائند گي ڪري ٿي. ڀٽاكيءَ وٽ تصوف ب ڪلاسڪ بڻجي ٿو 
تہ سماجي وحدة الوجود وارو نظريو ب ڪلاسڪ بڻجي وڃي ٿو روبانيت ‏ 
ڪلاسڪ بڻجي وڃي ٿي ت فڪر ۾ فلسفوب۔ ڪلاسڪ بڻجي وڃي ٿو اُنھيءَ 
ڪري ڀٽائيءَ جي شاعريء جو جيڪو فڪر ۽ فلسفو آهي, سوٿي ڪلاسيڪيت 
آهي. ڀٽاكيءَ جو فن ب ڪلاسيڪي آهي. پر اُهو ب پنھنجي اٿاھ تخليقي عمل 
جي پائيداريءَ ڪارج آهي ن ڪي دنيا جي ادب جي ڪنھن فئي تحريڪ ٫تي‏ 
روشنيءَ ۾ آهي. 

محترم ضياء شاه لکي ٿوِ(4 

---059 شيءِ يا وٿ 
کي چئجي ٿو. ادبيٰ دنيا ۾ ان ۾ هينيون خاصيتون آهن: 

(الف) پنھنجي دؤر جي فن ۽ موسيقيءَ جي اعليٰ معراج مطابق هجي 

(ب) اٿيندي لاءِ مثال طور ڪتب ايندڙ. 


(ٻ) عوام ۾ خواص ۾ مقبول 
(ڀ) محفوظ ڪيل. 


شاه لطيف جي شاعري ن صرف پنھنجي تخليقي جوهر ۾ مثال طور 
ڪتب اچي ٿي ۽ هر عام و خاص ۾ مقبول بہ آهي. نہ صرف محفوظ ڪيل ۽۾ 
پائيدار ٿ شئي آهي, پر اُها پنھنجي دڙر جي سڀئي ادبي, فتي ۾ فڪري معيارن 
كا ن بلغد ٿڻي. فن ۽ ڪر ڇا نوا ن پكمانا ‏ جوڙي ٿي. جيڪن ڀٽائي پاڻ چوي ٿو 

پا ڻم كڅج پاڻ سين. ريءَ ۇَسيلي وَڃ. 

پيلوپيري يي اُڪنڊ كڅ عميگ ِِ 
29905000900 
تخليقڪار جي پنھنجي تخليقي دنيا آهي. ٻ الڳ دؤر آهن, الڳ ترجيحات 
آهن, جيڪي فئي ب آهن ۽ فڪري ب آهن. جيڪڏهن اڄ جي جديد سنڌي ادب 
۾ ماضيءَ جون فتي ۽ فڪري ڪلاسڪ شيون ن هونديون تہ اڄ جو سنڌي ادب 
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فجن قاضتء۽ بي اقد نت ٿڪ تيدمل تکان اڌار اي ويندو جهن ڪري 
اسان کي ماضيءَ جي سڀني روايتن کي نکين ادب سان سلهاڙڻو پوندو. ضرورت 
ُنميءَ ڳالمہ جي آهي ت ڀتائيءَ صاحب جي ڪلاسيڪي ادب ۾ شاعريءَ جي ن 
900 
ڀٽائيءَ جو پيغام ٹي سگھي ٿو: 

گولا جي گرا مايجا. جونابس صوڳي؛: 


الا 


الا 


[. عبدالواحد آريسر: انٽرويو۔۔.۔۔ ماهوار ”سنڌ رويو“. ڪراچي. 

2 ج ع منگھاڻي: مضمون: ”ڪونج ن پسي ڪک ماهوار ”پيغاھ . ڪراچي. 
ڙٌ تاج بلوچ مضمون: ”شاه جي شاعريءَ ه پيڙا ٣‏ تحقيقي جرنا مار 7ج 2٤1115‏ ع. 
,٫+4‏ با اه خط يا ”وجھرو جنوري. - يع 
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ڀناڻي ۽ جماليات 


1 ۱ * ھھ 


عالمي ادب ۾ ٻ مڪتبءِ فڪر آهن. پھرئين مڪتبءِ فڪر مطابق ”بھترين 
ادب اُهو آهي, جيڪو فڪر سان 3 3 
اتادرڪان اح زاډب هو آهي, جنھن جي پھرين ترجيح فڪر نہ پر فن 
مُجي“ ٻنھي جو پنھنجو پنھنجو نقطك نظر آهي پر اُنمي؛ حقيقت کان ب انڪار 
نٿو ڪري سگھجي تہ ادب جو فڪر ب تيستائين ڪڪو انقلاب آڻي نٿو سگھي, 
جيستائين ادب جو فن خوبصورت ڪونھي, جڏهن ت فن جي خوبصورتي محض 
سطحي فن تي انحصار نقي رکي, پر اها تخليقڪار جي وجدان سان ٻ پنھنجو 
تخليقي رشتو استوار ڪري ٿي. ادٻ جو پھريون تعلق هڪ تخليقڪار جي 
اندروني اک سان هُجي ٿو, هڪ تخليقڪار خارجيت مان ن اُتساه تہ حاصل 
ڪري ٿو, پر اُهو اتساھه تخليقي عمل جي ارتقا ڏانھن تيستائين نٿو وڌي, 
جيستائين سندس اندروني خوبصورتي ان ٿي عمل سان هم آهنگ نٿي بڻجي. 
أنعيء ڪري دنيا جھان جي ادب ۾ ”ادب براءِ زندگيء جي تصور سان گڏوگڏ 
”ادب براءِ فن جو :ظريو ب نظر اچي ٿو. ”ادب براءِ ادب“ جو نظريو فن تي بحث 
ڪري ٿو. فن پنھنجي فطري رُوح ڏانھن تڏهن ارتقا ڪري ٿو, جڏهن هڪ 
تخليقڪار جي سڀني صلاحيتن جو احصار تخليقي مُنر ڏانھن هجي. تخليقي 
هنر جتي شعوري جدوجھد جو محتاج آهي, اُتي اُهو پنھنجو سفر لا شعور کان 
تحت الشعور ڏانھن ب ڪري ٿو, پر مرڪزي خيال هيءَ آهي تہ ڪاب تخليق 
پنھنجي فطري جوهر ۾ تخليقي عظمت ڏانمن ...نا ڪيل 
سقلتا جي مقام تأائين رسندي, جڎڏهن فن ۾ خوبصورتي پيدا ڪئي ويندي. اعليٰ 
فن نہ صرف فڪر ۾ حُسن پيدا ڪري ٿو پر آرٽ جي سيٹي گهرجن جو ب 
پوراثو ڪري تو اُنھيءَ ڪري جمالياتي نقادن وٽ فن ٻه. ين آهي, فڪر پوءِ! بنا 
ڏج لڪ ڪڪ اڪ 
بڻجي ...999595797 جي پھرين ڪوشش اُها مُجي ت 
هو پنھنجي فن ه فني سُونھن جا تجربا ڪندو رهي, ڇو ت فن ۾ جيتري وحدت 
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هوندي, اُوترو ئي پُرڪشش ٿيندو ويندو. فن ۾ جيتري وسعت ۽ جامعيت 
هوندي, اهو اوترو کي شاهڪار بڅجندو ويندو ۾ اُها سموري وحدت ۽ وسعت 
هڪ تخليقڪار کي مختلف فني تجربن ڏانھن وٺي ويندي. 

اُنميَ ۾ ڪوب شڪ ڪونھي ت ”ادب براءِ زندگيءَ جو مول ۽ متو هيءَ 
آهي تہ ادب حياتيءَ واسطي هُجي ۽ ادب ”سماجي انقلاب“ جو پيش خيمو 
نا دا چو اب ادن تال يا 
زندگيءَ جو نظريو فن تي پابندي عائد ڪري ٿو ۽ فني آزاديءَ واري تصور کي 
آثرائي نموني متاثر ڪري ٿو, جڏهن تہ هڪ تخليقڪار ڪنھن ب سماجي 
نظرگي جو محتاج ڪونھي, نہ کي ڪو ڪوي ڪنھن انقلاب جو ڪو ٺيڪيدار 
آهي. هن جي خيال مطابق فن جو معراج تڏهن کي حاصل ٿي سگھي ٿو, جڏهن 
فنڪارُ پنھنجي پُورهئي ۾ آزاد هُجي ڇوت فنڪار زمان و مڪان جو قيدي 
ڪونھي, فنڪارپنھنجي فطرت ۾ داخليت پسند وڌيڪ هوندو آهي. ”فن براءِ 
فن ‏ ۽ ”فن براءِ زندگيء“ جو اُهو بحث جديديت جي ادبي تحريڪ ۽ تر 
پسند ادبي تحريڪ جي وچ ۾ فڪري تضاد جي صورت ۾ زنده رهيو آهي. 

ڪم. ن نقادن جي نقطہ نظر مطابق ادب براءِ ادب جو نظريو وڌيڪ درست 
اُنميءَ ڪري آهي. ڇاڪاڻ تہ فن جو مقصد اُهو هوندو آهي ت ماڻھو رُوحاني لطف 
بخاصا ل ڪري سگھي. ادب جيئن ت فتون لطيغ جي شاخ آهي, اُنعيءَ ڪري 
آدب جي تخليق جو فن اهڙو هجي جيڪو تسڪين جو باعث هجي, تفريح ‏ 
مُھيا ڪري, جنھن ۾ ”رس چس“ يا مناس ب هجي, شائستگيءَ ۽ چا شني ب هجي, 
مزو ب هجي ت خوشي ب هجي. هنن جي خيال مطابق ادب, لطافت, تشنگي ۽۾ 
نزاڪت جو آئينو هجي ۽ جنھن ادب مان ڪوٻ حظ حاصل ڪون ٿو ٿئي, سو 
آدب فٿتي طرح ڪڏهن ب عظمت ڀريو سڏي نٿو سگھجي۔ 

فڻَ جي اهڙي تبليغ ۽ ترويج کانپوءِ ادب جو هڪ ٻيو پاسو ”جماليات “ّب 
روز بروز مشھور ٿي رهيو آهي. جماليات ”جمال“ مان نڪتل آهي ۽ جماليات 
جي اصطلاحي معنيٰ ”سُونھن واريون ڳالھيون“ وڃي بيھي ٿي. جماليات ڪنھن 
پ ادبي تخليق جو اُهو فني قدر ۽ نظريو آهي, جيڪو ”ادب براءِ ادب" يا ”فن 
براءِ فن“ ڏانھن ٿي وٺي وڃي ٿو. هن قدر جو سڀ کان وڏو مبلغ ”آسڪر وائيلڊ“ 


آهي, جنهن وَڏي واڪي چيو هو ت ”ادب جو دنيا جي حالتن سان ڪوب مطلب 
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ڪونھي. اگر ڪا ادبي تخليق پڙهندڙ تي پنھنجو جمالياتي تاثر قاگم نٿي 
ڪري ت اَها ني نقض سان ڀُريل آهي, ڇو تہ ڪنھن ب ادبي تخليق جو هڪ ئي 
مقصد ”جماليات هجي ٿو 

رو ڇي لف ډورين الات يت ادت لا تڀ ڪجدد سي 
هن بعترين نقاد جو خيال هو ت ”ادب براءِ ادب ‏ جو ڪوٻ مقصد ڪونھي. هن 
جي تنقيدي رجحان مطابق ”ادب ۾ سماجي نظريو سڀ کان اول آهي, ڇو تہ 
ادب هڪ اهڙو فن آهي, جيڪو روزاني ۾ معاشي حالتن جي عڪاسي هجي ٿو.“ 
انھيءَ ڪري کي انگريزي شاعر شيلي کي بي اثر ڪوٺيو ويو. ادب ۾ جماليات 
جي برعڪس مقصديت جو نظريو ب متعارف ڪيو ويو. هن ”ادبي مقصديت“ کي 
گھڻيءَ کان ن گھعي اهميت برنارڊشا ۾ ايزرا پائونڊ جي پارا ن حاصل ٿي. 
برناڊ شا شڪسپير جي ناٽڪن کي رد ڪيو هو. هن جو خيال هو تہ شڪسپيگر 
وٽ ڪابہ ”اين مقصديت“ ڪانھي.“ جماليات جي فتي قدر کي هڪ ٻئي 
تنقيدي رجحان أآشاراتي يا علامتي رجحان (1ه:5(1:501) جي ڪري ب هي 
ملي. هن تنقيدي رجحان مطابق ادب ۾ ڪاب سنڌي ڳاله ند ڪكي وڃي ٿي؛ پر 
علامتن جي ٽيڪ ورتي وڃي ٿي. 

تاريخ نوب ن جي خيال مطابق ادب جي دنيا ۾ هيءَ علامتي تحريڪ 
ويھين صديءَ ۾ فرانس کان شروع ٿي. فرانس ۾ ادبُ انقلاب بنجي آيو, جنھهن 
جي نتيجي ۾ فرانس جي ”جاگيرداري دور“ جو خاتمو ٿيو. هن رُجحان اصل.۾ 
جماليات کي انھيءَ ڪري سگ بخشي جو ان وقت اوليت اهڙي ادب کي ب 
ڏني وئي هئي, جيڪو انساني جذبي ۽ احساسن کي جاڳائي, جڏهن ت 
جماليات ب هڪ اهڙو نظريو, تصور ۽ لاڙو هو, جنھن جي وسيلي سُونھن جي 
ساراھ ڪري انساني جذبي جي جاڳائڻ جي ڪوشش ڪئي وڃي ٿي. ‏ _ 

ويھين صديءَ جي شروعات ۾ ادب ۾ جيڪا نفسياتي تحريڪ اُڀري 
تنھن ب جمالياتي ادب کي سگ عطا ڪئي هئي. سگمنڊ فرائيڊ جي ”نشسڀاني 
ڇيد“ تخليقڪار جي جمالياتي حِس جون نيون صورتون حاصل ڪري ورتيون 
هيون. فرائيڊ جي ”تحليل نفسيء“ ن صرف ادب ۾ ”رومانوي تحريڪ“ کي اُڻ 
سڌيءَ طرح مضبوط ڪيو هو پر سُونھن جي تشريح جا جيڪي پ ٻيا تصور ايجاد 
ٿيا, آنھن تہ صرف جماليات جي فن ۾ اضافو ڪيو, پر ان جي اندروني ربط کي ب 
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ظاهر ڪيو, پرائوسٽ ۽ جوائس جا تجزياتي اسلوب بي مشل هئا, جنھن جي 
ڪري يورپ جي تخليقڪارن ۾ هڪ طرف اُهو رجحان آيو تہ انساني ذهني 
صحت ۽ سُڪون خود انسان جي لاشعور سان وابستہ آهي ايئنءَ لا شعوري 
وابستگين ۾ حُسن جي ب جستجو شروع ٿي وئي. جيڪا کين جماليات ڏانھن 
وٺي ڻي آئي. 

آرٽ ۾ جيترو حُسن هوندو, اوترو ئي آرٽ پنھنجي بنيادي نقطك نظر ۾ 
سگمارو بڻجندو ويندو. ان خيال موجب آرٽ جي فني عظمت خود آرٽ جي 
حُسن ۾ پُوشيده هجي ٿي. سُونھن جو فلسفو پنھنجي سادي وصف کان وٺي 
فلسفي جي پيچيد گين ڏانمن وڌڻ جو پ پڻ اعتراف ڪري ٿو اُنھيء ڪري حسن 
يا سُونھن جون ڪيتريون ٿي بنيادي, عقلي, سائنسي, فڪري ۽ آدراڪي وصفون, 
تشريحون ۾ وضاحتون آهن, جيڪي جيئٌن پوءِ تيئن دقيق ۾ ڏکيائپ ڏانھن وٺي 
وڃن ٿيون, پر سُونھن جي بنيادي فلسفي جي ادراڪ کانسواءِ جماليات جي جوهر 
کي ڪڏهن ب سمجھي نٿو سگھجي. 

سنڌي شاعريءَ جي اأساسي توڙي جديد فن ۾ جماليات جىي ڪا کوٽ 
ڪانھي اُها ٻي ڳالهہ آهي ت سنڌي شاعريءَ جي اندر جيڪا پ جماليات آهي, 
اها سننڌي سماج جي مروج اُصولن جي پابند آهي, ڇو ت هر سماج جي پنھنجي 
ارتقا ۾ ”ثقافتي انفراديت“ هُجي ٿي. .يي اي ڪا ب جماليات 
آهي, تتھن ۾ ”تمشيلي فن جو هڪ وڏو ڪردار آهي جتان غلامتي اظھار ڦٽي 
نڪرن ٿا, جنھن جي ڪري سنڌي شاعريءَ جي جماليات ڪئھن حد تائين 
هڪ ”پابند جماليات“ آهي, جيڪا پنھنجي تخليقي پھلوثن ۽ رخن جون 
سمتون خود پاڻ طك ڪري ٿي. ڀٽائيءَ کان اڳ ني اي 
سنڌي شاعريءَ ۾ جماليات جي فن جا ڪئين تصور ۽ رجحان آهن ن. ڀتاگيءَ جو 
ادب پنھتجي فتي وُسعت ۽ فڪري گمراقيءَ ۾ " 'ڪلاسڪ' جو بلند مقام ڇُهي 
ٿو, جتان ڪَئين فڪري, نظرياتي ۽ فلسفياڻا آبشارَ ڦٽن ٿا, ۾ آرٽ جون 
گمرجون پوريون ين ٹيون ۽ آرٽ بابت ڪي نوان انڪشاف ٿين ٿا. جنهن جي 
ڪري ڀٽاتئي ي انساني جمال جو شاعر آهي. ٰ 

هڪ تخليقڪار جي حيقيت سان ن ڀٽائي ڪِ ---- نظرئي جو 


“ نرس‎ 
٬٬ ٣ 


پابند ڪونھي .اي جي شاعريءَ ھ : 79097 
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”ادٻ براءِ ادب“ جو تصور ب آهي, هُو ڪنھن ب فتي تجربي کي آخري قرار نٿو 
ڏئي, اُهو کي ڪارڻ آهي جو ڀٽائي پنھنجي شاعريءَ ۾ فڪري سطح تي ادب 
برا زندايء ټڻي ٿجاقند کن ري نز يف بټطع بي اٻ زا أدباچن 
تصور جي پڀروي ب ڪري ٿو, جنھن جي ڪري هُو ٻنھي ادبي تصورن (جيڪي 
تصور نظريا ب بڻجي ويا) جو ڀرپور فائدو حاصل ڪري ٿو. ڀٽائيءَ جو هڪ اهڙو 
بيت پيش ڪجي ٿو, جنھن ۾ مٿكين نقطن کان سواءِ جمالياتي تجربو پنھنجي 
”علامتي اظمار' ُ۾ جلوه آفروز آهي: 
اي يڪ الا لک چي, 
آڻڻ سي أيڻ انڱيا: . سي چچئيءَ اچسٽ. 
بوسيو پاڻي ڀٽہ ڀريائين ڪَڻَ ڪراڙ جا 
سالگ( 
مٿئين بيت ۾ فني حُسن ڀرپور آهي. مينھن جي حُسناڪيءَ جي 
ۇخظ شي رالهي )ڪن بي ٿن ۾ رنگن کي لالاڻ جي علامت ۾ عڪس 
بند ڪيو ويو آهي, رنگين پوتيءَ جي جي گُلڪاريءَ ۽ ڀٽ شاه وٽ ڪراڙ نديءَ 
جي تارين ڀرڻ ڻ واري اظعار ۾ زبردست جمالڀات پنھان آهي. 
اڇو پاڻي لُڙُ ٿيو. ڪالُوريُو ڪَنگنڻ,. 
اِيندي اڄ مَرن. تنھن سَرَ مَٿي هنجڙا! 
ريغ ڪارابل! 
هتي ڪنگن ۽ هنجْن جي تمثيل ۾ ٿر ۽ خيرَ جو خوبصورت تشاد هڪ 
طرف آهي ت ٻئي طرف فطرتي جماليات کي پڌرو ڪيل آهي. 
فرانس جو مشھور فلسفي ڪانٽ پنھنجي طبيعت ۾ نھايت ڙُومانٽڪ هو, 
به ڪين گوھآفنشازپورر ڪييون. هو چنوي الو تن شونهخن فرد جي ي داخليتٹ جي 
تريڪ انيو ۽اٿرډاجيً محيت, فرد جي داخلي حسن نر وي ين هو 
وڌيڪ چوي ٿوت ” سُونھن خارجيت ۾ ڪانھي, پر سُونھن اندروني ت؛!ن#]5 5۱1 
1190 آهي.“ 9 ن جي فلسفي جي مطابق "”ماڻهو فطرت جي رنگيني ٤‏ سا ن اُڻھيءَ 
ڪري بتار ٿرين تو پاڪا ت دائمر پثم ني اندران تدايت شررص ورت آهي؛ 


ا ټ او يا لا 
2 ڪت چو يف 


اُهو ئي ڪارڻ آهي, جو ماڻهو فطري حُسن ك کي پسند ڪري ٿو ۾ اُن جي ساراه 
ڪري ٿو.“ 
ڀٽائيءَ جي آرٽ ۾ داخلي سُونعن ب آهي ت خارجي پڻ آهي. هُو سکڻي» 
بي سواد, بي فڪر سُونھن جا تصور پيش نٿو ڪري, پر فطرت جي سُونھن, 
انساني سُونھن ۽ تخيل جي سُونھن جي ميلاپ سان عظيم جمالياتي ادب 
تخليق ڪري ٿو ڀتائي جتي پنھنجي جماليات جا عڪس فطرت مان پَسي ٿو, 
اُتي اها سُونھن فطرت ڏانھن منسوب ب ڪري ٿو هُو مُندن جي تبديلين کي ب 
اندر جي موسم سان ڳنڍ ڻ جي تخليقي ۽ شعوري ڪو شش ڪري ٿو چين فرڈ 
جي اندر جي ذات جي سُونهن ب ظاه راٿکي تہ روح جو سمورو درد ۾ حسن جي 
بي بعا ۾ بي پناهھ وسعتن ۾ پناھ وٺي سگھي۔ ته 
وڏي تخليقي ڪامابي هجي ٿي ت هو باوجود درد جي ڪيفيت پڙهندڙ يا ٻڌندڙ 
ذات ۾ خوشي؛ وارواتساه پيدا ڪري. 
لڳي. اُتنز اُوهريا واهوندي وَرَڻ. 
آئون گھڻو ئي گُهوريان, سُودو سامُونڊين. 
اكّڅ جي اَچڻ عيَ ورتي اُن کي. 
(سّر سامونڊي) 
جيئن ڀٽائيءَ جي جمالياتي فن جا سوين پھلو آهن, تيځن هڪ پھلو هيءَ ب 
آهي ت ڀٽائيءَ وٽ ٻوليءَ جي خوبصورتي ب آهي. هڪ آرٽسٽ جي حيشثيت سان 
هو پنھنجي شاعريءَ ۾ فني قدرن جا تجربا ڪري ٿو ۽ ساڳئي وقت ٻوليءَ جو 
حسن ب پبځڅ ن ڪري ٿو. سندس ٻوليءَ جي سُونھن سندس جمالياتي اظھار ۾ 
وڌيڪ نكار 7 
جڳ مشھور فلسفي اسپنوزا جو خيال هو ات شونهن: جي. بټادي تشريع 
هيءَ آهي ت. ”سُونھن خدا تائين پهچڻ جي هڪ حقيقت آهي.“ ڀٽائي پنھهنجي 
ڦن جي هڪ نکين پھلوءِ ڏائھن پڻ راغب ٿٿيندو نظر اچي ٿو, جيڪو پھلو سٿڌو 
سا اي قا جو آئينو آهي ٫خن‏ لو مظابق ڀڀڻاڻيَ كۇټڻ 
جي ردعمل ۾ انساني احساسن جن انقلڑين جو ڳاله ڪَري ٿو ڀڻاڻي شونهن 


97 
جا تخليقي تجربا ڪ ري ٿو, ۾ ڦتي سطح تي سُونھن جي ڪيترن ٿي رنگن ڀرڻ 


جي ڪوشش ڪري ٿو ۽ تجنيس حرفي: ڇو ڪمال الڳ موجود آهي. 
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سن 


جا هڙ اندر جي. ساهڙ ڏئي ساھ کي. 
سا هڙ ڇُڙي ن ساھ جي. سا هڙ ساهڙ ريءَ 
ساهڙ ميڙ سَميج! ت سا هڙ ڇُڙي ساھ جي. 
(سر سھڻي) 
ڪائنات جي 5 سموريون بھارون سُونھن جي ڪري ٿن (اهنڊ اُنھيءَ 
ڪري ڀٽائي سُونھن کانسواءِ هلڻ کي بيڪار سمجھي ٿو. 
سُونھڻن وڃايَم سُومرا! ميرو مُنھڻ ٿيوم, 
وَڃڅ تِتِ پيوم. جت هلځ ناھ حُسڻَ ريءَ. 
ِ‫ ”9 
حُسن جو اهو ڪھڙو فطري جوهر آهي, جيڪو ماڻھوءِ کي دنيا جي شديد 
ذهئي ۽ سماجي مٻاءِ کان پناهھ فراهم ڪري ٿو؟ ڇا سُونھن هڪ ابدي حقيقت 
آهي؟ ڇا سُونھن محض ”مادي وجود“ قائم ڪري ٿي؟ ۽ سُونھن جا سڀ لقاء 
خارجي آهن!؟ يا مُوئعن هڪ اندروني قدو 810106 511616011٣6‏ بہ آهي؟ هي 
سڀ فلسفي جا سوال آهن, جن جون سرحدون نج فلسفين ڇُھيون آهن. ٻکي 
طرف "”آثريت پسندن“ جي نظرئي مطابق سُونھن هڪ معروضي حقيقت 
٣6911]‏ 216 ع(96) يا ٻاهرين حقيقت آهي, جيڪا عشق ۾ محبت جا احساساتي 
بنياد جوڙي ٿي ۽ جڏهن فطرت توازن ۾ هُجي ٿي, تڏهن اها سُونھن بڅجي وڃي 
ٿي. هنن فلسفين جيڪو وڏو ڪمال ڪيو آهي, سو هيءَ آهي تہ اهي سُونھن کي 
موزونيت سان جوڙين ٿا. هڪ آرٽسٽ جيتري قدر وسيع ”تخليقي ڪئنواس“ 
رکندڙ هوندو اوترو ئي نظرين, فڪرين ۽ فلسفن ۾ ”فڪري آزادگي؛“ جو اظمار 
ڪندو, پر دنيا جي جينس فلسفين ۽ آرٽسٽن جي نڪَتق نظر ۾ ڪيتريون ئي 
هم آهنگيون هُجن ٿيون, اُنھيءَ ڪري ڀٽائي ب سُونھن جي خارجيت کي 
ڌڪاري نٿو, پر فطرت جي فطري توازن کي پنھنجي شاعريءَ ۾ پَلٽي تخليقي 
جماليات تخليق ڪري ٿو. 
مُند ٿي مَنڊلَ مَنڊيا. تاڙي ڪِي تَنوار, 
هارين هر سَنباهيا. سَرها ٿيا سَنگھار, 
اڄ پڅ مُنھنجي يارَ. وَسڻَ جا ويسَ ڪيا. 
يا نگ 


م ور رف ٬ت؛‏ 1 َ 
اديي تحريڪوڻ ٤‏ تتقيدي زاويا اي 


بڄاڻيءَ هڪ شاعر جي حيختِ سان پنھتجي شاعريءَ جي اندر جماليات 
کي ڪيئن ورتايو آهي؟ هن وٽ حُسن جا ڪھڙا معيار هئا؟ هن جي تخيل ۾ 
ڪھڙيون تشريحون ڪيون آهن؟ ۽ پنھنجي تخليق ۾ سُونھن جا ڪھڙا ۽ 
ڪيا نگ پرڀا ڇا بڻائن» جن ٿن لُڪَري چماليات ي ولم ڃنت ندسايتن 
جي سُونمن بابت وصفن سان تقابلي اڀياس ڪري ڀا يءَ جي ات ڪين 
جي انفراديت لْ طك ڪري سگمجي ٿي؟ يا سندسن ڻه * 
ول هي پر قتو هو اهنت ول ڇا فلسفي. ۽ توڙي ---- 
--- ڻين جي لف سان ڪڙي حد ناي ,اي آهي 
-----99-9 تشريح هيءَ آهي ت: 
”ادب يا شاعريءَ ۾ حُسن جي ساراهھ کي جماليات ڪوٺيو وڃي ٿو." هڪ ٻيءَ 
وضاحٹ مطابق, ”ادب ۾ جماليات جو مقصد حسن يا سُونھن جو اڀياس آهي.“ ڀٽائي 
جماليات جي سادي ۾ سادي تشريح سُر کنڀات ۾ ب پيش ڪري ٿو. جڏهن هو 
تخليقفڪار جي حيشيت سان حسن کي پنھنجي تخليقي زاويي ۾ ڏسي ٿو: 
کي نيڻَ خُمارَ مان. جان ڪياٿون نار نر 
سُورج شاخون جھڪيوڻن, ڪوماڻو قمر, 
تارا ڪتيون تائبُ ٿيا. ديكکيندي دلر, 
جَھڪُو ٿيو جومُر. جانبَ جي جمال سيڻ 
:سر كنياٿا 
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پ0 آهي, جو هو هڪ ڪامياب تڂنيقڪا رجيان حسن جا ڪئين دأ 
قڊ ٴ ٰ 
کوليندو ٿو وڃي. هوحسن جي رنگيئين ۾ جمالياتي ادب جا رنگ ڀَري ٿو 


سھسبيڻ سڄن 0 اك چنڊن. 
بالنه ري پرين. سڀ اونداهي ڀانئيان. 
آسُر كنيات. 


اڄ ادبي تحريڪون ع تتقيدي زاويا 


ڀٽائيءَ جي آرٽسٽڪ نگاھ جي وڏي خاصيت هيءَ ب آهي ت هو جتي 
سُونھن کي پنھنجي تخليقي زاويي ۾ ڏسڻ جي تبليغ ڪري ٿو, اُتي پنھهنجي 
آارٽ جي سَگھ سان سُونھن سان هڪ غير معمولي ڪمٽمينٽ ب رکي ٿو, جيڪا 
عظيم تخليقڪار واسطي ضروري هُجي ٿي. ڀتائي هڪ شاعر يا آرٽسٽ جي 
حيثيت سان سُونھن جي گھڻي ساراھ ڪري ٿو 
چوڏهينءَ چنڊَ! تون اُڀرين. سَھسين ڪرين سڀنگارَ, 
پَلڪ پَريان جي ذ پَڙين. جي حيلا ڪرين هزار, 
جھڙو تون سڀَ ڄمار. تھڙو دم دوست جو. 
(سّرکنيات) 
ڀتاكيءَ جي شاعريءَ ۾ جيڪي جمالياتي قدر آهن, سي سڀ سندس 
جا هن ڪات اك تج 
ترتيب ۾ تنظيم ب ۾ ڪري ٿو, اها ئي ڀڻائيءَ جي جمالياي ادب ۾ منفرد يا 
اتفرادي خصوصيت آهي, جيڪا کيس دنيا جي سڀني ي آرٽسٽن کار. ن مٿانھون 
مرتبوعطأ ڪري ٿي. 
جيستائين سُونھن جي بنيادي فلسفي جي سائنسي تصورن جو ڇيد نڻو 
ڪيو وڃي, تيستائين ادب ۾ جماليات جي فني ۽ فڪري رجحان تاڻين ب 
رسائي حاصل نٿي ڪري سگھجي. ڪن فلسفين اُهو ار بار سوال اُڀاريو آهي ت 
سُونھن ڇا آهي يا حسن جي ڪھڙي وصف مطمكن ڪندڙ آهي؟ اُها حسن جي 
کي سگه آهي. جيڪا ڪائنات جي سڀ کان اعليٰ مظھر محبت جو بنياد آهي 
۾ محبت جي اثري ڪيفيت اِهڙي هجي ٿي, جيڪا ماڻھوءَ جي اندر ۾ ڪيترين 
ئي تبديلين جو اهڃاڻ بڻجي وڃي ٿي. فرد محبت جي شديد ڪيفيت کان 
متاثر ٿي, حسن جي ”فطري جوهر“ يا رُوح ڏانھن وڌڻڂ جي ڪوشش ڪري ٿو, 
محبت جي سگھ فرد کي سُونھن تي سوچڻ لاءِ مجبور ڪري وٺي ٿي. هن ڏس ۾ 
”تاثراتي نظريي“ جي نقادن جو خيال آهي ت سُونھن حقيقت ۾ خارجي 
.9105999999 اُهو فرد 
جي ذات ۾ روشن ۾ مثيت تبديلين جو پيٽ ن خيمو ثابت ٿکي ٿو. سُونھن . 
هڪ اعتدال پسند وصف آهي, جنھن کي اولھ جا ملڪ تسليم ڪن ٿا ۾ 
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”00000000 
دبي تحري ڪون ع تثقيدي زاويا اي 


تٿي ڪجي وڃي. .نن پ اُها حقيقت آهي, تہ آرٽسٽ پنھنجي تخليق جو 
اُتساھ خارجيت مان .ا ل ڪري ٿو, تڎهن ٿي سندس 3 
انقلابي تبديلي رُونما ٿئي ٿي, ان ۾ ڪو شڪ ناهي تہ خوشي ۽ غم جو ام مال 
خارجيت ۾ پوشيده هجي ٿو. ڀٽائي؛ جي جماليات ۾ ب آهي فلفياڻا نقطا اُڀري 
نروار ٿين ٿاه يي 
رخ بدخظڙر. مان ڪجههن رخ جما لات جو شجريو يسابن ٿو يِ 
سَرَ نسريا پاند, اتر لڳا آءُ پرين! 
سُون تو ڪارڻ ڪانڌ! سَھسين سُکائون ڪيون 
(سر سامونڊي! 
مشھور فلسفي رُوسو جو سُونھن جي متعلق خيال آهي ت ”سُونھن ڏانھن 
واپس ورڻو آهي تہ فطرت ڏانھهن واپسي ڪجي, جتي فطري حسن انساني 
محبت جوبنياد قائم ڪري ٿو.“ اُنھيءَ ۾ ڪوٻ شڪ ڪونھي ت هر فلسفيءَ جي 
فلسفي جو پنھنجو دؤر هوندو آهي, ڇو ت هڪ فلسفي ب پنھنجي دؤر جي 
سماجي حالتن جي پيدآوار هوندو آهي, اُنميءَ ڪري زُوسو جي فلسفي جا تصور 
پنھنجي دؤر جي پس ن منظرن کان ڌار ڪونهن, رُوسو جي فلسفي جو نفسياتي 
ڇيڏ ڪجي + --- حياتيءَ کان بيزاريءَ جو ردعمل 
< آهي, ڇو تہ ان ۾ ماڻھو هڪ مشين يا رُوبوٽ بڻجندو وڃي ٿو ۽ کانئس سڀ 
فطري رٌجحان موڪلائي وڃن ٿا. ڀٽائيءَ جي آرٽ ۾ فطرت جي حسن جي 
جھلڪ هر پھلوءِ کان جھهلڪي ٿي. 
نڪو سُک ٽکٽيڻن, ذ ويساند تکيڻ, 
جيڪا اچيكي سامُھيڻ. ڀائئيڻ سا سنکين! 
مُوڙي ڪَوھ مَکين؟ جن سڄيون راتيون سُمھين. 
سو سريرواڳ) 
هت 5512“ 
3 09 تب لن ۾ 
لآھ هي ت هو ڄاڻي ٿو ت تارا گردځ ن ۾ آهن, اُنھن جي اُن عمل کي خوبصورت 


+7- ٿ‫ ننيشم طور کي جوي ٿو تہ آهي بيجن آهن, نھن کي ٿن ڪونھي. 


ټّ اديي تحريڪون ء تتقيدي زاويا 


اي 


آرام ڪونمي. اهڙيءَ منظر ۾ هڪ سجاڳ رُوح ڪيئن ٿو نناڊون ڪري سگھي؟ 
ساڳيءَ طرح فطرت مان سُونھن جوادراڪ ڪرڻ جو هڪ ٻيو مغال ڏسوا!ا. 
هيٺ جر مٿي مَير. پاسي ۾ وڻراھہ 
اچي وڃي وچ ۾. تماچيءَ جي ساءَ 
لڳي اتَر وت ڪينجھر هِندورو ٿکي. 
ڪِٳټوڈا 
ڀٽائيءَ وٽ سُونمن جو اُهو تصور امر آهي, جيڪو ماڻھوء جي داخلي 
احساسن کي ب متحرڪ ڪري سگھي. 
اگّڂ تازي بَھر ڪنڍيون. پَکا پَٽ سُنھن 
سُرهي سيج پاسي پرين. مر پيامينھن وَسن, 
اسان ۽ پَرين. شالَ هُون بَرابر ڏينه ٌا! 
اٿر سا رئگ) 
هن بيت ۾ ٻاهر جو خارج جو حُسن ڪين نہ پيار ڪندڙ ماڻھوءِ کي موهي 
ٿو وجھي؟ اولہ جا ڪيترا فلسفي ۽ شاعرَ پنھنجي تخليق جي فن ۾ هڪ 
پاسائتا آهن, هنن وٽ فلسفو ب هڪ مَٽيَ جو شڪار آهي, جنھن ڪري سندن 
فني صلاحيتون هڪ ٿي فن جي سرچشمي مان سيراپ ٿين ٿيون, پر ڀٽائيءَ جي 
عظمت اها آهي, جو هو هڪ عظيم ترين آرٽسٽ جيان ڪنھن ب تنگ فلسفي يا 
تنگ فڪر جي تنگ پيچرن ۾ محدود نٿو ٿئي. هُو فلسفي ۾ ب انتھائي جامعيت 
جو حامي آهي. جيئن ڀٽائي ڪنھن ب تخليقي زاويي کان محروم نظر ڪون ٿو 
اچي, تيئن دنيا جي ڪنھن ٻ ادبي تاريخ ۾ ڀٽائيءَ جو ڪوب نعم البدل ب نظر 
ڪون ٿو اچي. هو فطرت جي جماليات سان ڌرتيءَ جي خوشحاليءَ جون 
اميدون وابستہ ڪري ٿو ۽ جماليات جي اندر ڌرتيءَ سان هڪ سگھاري 
ڪمٽمينٽ پڻ واضح ڪري ٿو. ڀڻاڻيءَ چڙهي بيت ڏسو: 
1 40 ايند 
پاڻي پُوڄ پَٽن ۾. آرزان آن ڪريج. 
وطڻَ وَسائيج. ت سَنگھارن سُڱَ ٿکي. 
(سو سارنگ) 


ادبي تحريڪون ع تنقيدي زاويا با 


ڀٽاكي سُونھن کي پھرين فضيلت عطا ڪري ٿو ۾ ان کي جمالياتي بک 
قرار ڏئي ٿو 
نيگي آڇ پريُڻ کي. 
ڏٺو مُنھن تَحبّوب جو. 
(سو آسا) 
ڀٽائي چنڊ کي ب پرينءَ جھڙو نٹو ڪري. ھُو فطرتي حُسس ۽ انساني حسن 
جي ڀيٽ ڪري ٿو. جمالياتي حسن 577 
شاعريءَ جي جمالياتي رنگ آهنگ کي وڌيڪ پُراثر بڻاقي ٿي: 
- چوانءَ سج. جي مَئي نا ڀاڻتيين,. 
ڪڏهڻ اُڀريڻ سَنھڙو. ڪڏهڻ اُڀرين ڳَچ. 
مُنھن ۾ ٻريکي مَڄ. تو ۾ ناه پيشاني پرينءَ جي۔. 
اسُر کنڀاٿا 
سُونھن بابت والٽيئر جو خيال هو ت ”سُونھن هڪ زنده ڪارنامون آهي.“ 


نيرانائي 


ني 
سَتر کاڌا کيڱَ, 


والٽيئر جو اُهو خيال ت سُونھن جي فطري جوهر جي تشريح ڪرڻ کان محروم 
آهي, پر دنيا جا ڪيترائي فلسفي سُونھن بابت ڪا حعمي يا لوس راءِ پيش 
ڪري ن سگھيا آهن, اُهوئي ڪارڻ آهي, جو اناطول فرانس (10106 41068)016) 
چيو هو ت ”اسان اُهو ڄاڻي ئي نٿا سگھون ت سُونھن ڇا آهي ۾ ڪھڑڙن سببن جي 
ڪري ڪا شيءِ سُھڻي لڳي ٿي؟” اناطول فرانس پنھنجي هن فلسفي جي اندر 
فرد جي لا شعور جي فڪري محرڪن ڏانھن ڌيان ڇڪاٿي ٿو. 
ڊارون چيو هو ت ”سُونھن جا ڪي نسلي ۽ علائقائي پھلو ٻ هوندا آهن.“ 

اِهڙو ٻھلو ڀٽاقي جي سر مارئيءَ ۾ ڏسڻ ۾ اچي ٿو. ڀتائي ماروئڙن جي پکڙن ۽ 
علائقي جي حسن جي ڄمالياتي اظھار کي هڪ نون ۽ منفرد روپ ڏٿي ٿو. 

]يءَ نڌ ماڙن ريتِ. جكگن سَيڻ مَٽاثن سُون تي. 

اَچي ايد ڪون را ڪن ينن. ڪاڻ ‏ ڪرنت. 

پَکن جي پريتِ. ماڙيءَ سين ذ مَتيان. 


چڳ مشھور فلفي آفلاطون جو خيال هو ت, ”حسن معروضي حقيقت جو 
نالو آهي ۽ اهو هڪ اهڙو جوهر آهي, جنھن کي دائمي وجوده آهي., ڇو ت هر 
حسن جي پئيا ڻ هڪ ابدي چوهر ب هجي ٿو. “ پر هيگل جو حسن يا سُونھن جي 
بابت تصور هو ت, ”حسن هڪ مطلق تصور آهي, جيڪو حواسن جي وسيلي پڌرو 
ٿئي ٿو." فلسفي جي جڎهن وڌيڪ ارتقا ٿي ت مٿئين فلسفي کي ب رد ڪيو ويو. 
تون فلسفين جو خيال هوتہ جيڪڏڎهن حسن هڪ مطلق (419501016) تصور آهي, 
تہ پوءِ اُهو سوال ٿو پيدا ٿئي تہ آخر اُها ڪھڙي حِس هوندي آهي, جيڪا حسن 
جو ادراڪ ٿي ڪري؟ ڇا حُسن پرک جي معيار سان وابست هُجي ٿو؟ تہ پوءِ 
معروضيت ڪيڏانھن وئي! فلثو اُهو ب سوال اُڀاري ٿو تہ هن سلسلي ۾ سڀني 
فردن کي ڪا هڪ شيءِ حسين ڇو نت ٿي لڳي؟ هڪ 3 اسين وري واپس 

نمي نقطي تي اچي بيمون ٿا تت حسن جي پ رک تجرباتي آهي. 

ڀٽائي جيڪځن ت نج فلسفي ڪون هو, ن ٿي نظرئي دان هو اُنھيءَ ڪ ي نج 
فلسفي جون گھرجون مٿس ڪنھن ب طرح لاڳو نٿيون ڪري سگھجن. اي 
طرح پھرين ترجيح ۾ آرٽسٽ هو, هڪ آرٽسٽ جي حيشيت سان هُو ڪيتر ن ٿي 
فڪري سِٽائن ۾ راٿج تصورن مان اُتساه وٺي ٿو. 

جمالياتي تنقي (181016[9؟2) 7050116010 جي اندر ڪنھن ب فنپاري جي 
تپاس اهڙيءَ طرح ڪکي ويندي آهي, ت فنپاري جي اندر فن جا پاسا ڪيئن 
آهن؟ فن پنھنجي گھرج پٽاندر آهي يا ن؟ فن بذات خود ڇا آهي؟ ۽ فن جا 
بنيادي مقصد ڪھڙا هجن ٿا؟ ايمرسن چيو هو ت, "” 0186ت»6 0011 5 1 ؟36011] 
001110 101 ”(سُونھن پاڻ پنھنجي هئڻ جو جواز آهي.) منشي پريم چند چيو هو 
تہ جه ن اب ۾ حسن جو چوهر ڪونھي, سو ادب حقيقي ۽ سچو ڪونھي.“ 
ڪانٽ چيو ت, ”118 من 0 115 99 1108008 76ا 01 ]41 (أدپ ك کي اُن جي 
پنھنجي معيارن تي پرکي سگھجي ٿو.) 

فن جي بذات خود تعريف ڇا آهي ۾ ادب ۾ فن جو افادي پعلو ڪھڙو 
آهي! اُنھيءَ ڪري اُهو چَكي سگھجي ٿو ت فن بذات خود هڪ اعليٰ مقصد آهي 
تن جي اندر اخلاي الد ايه نٹ يا تيسانخر نلاز لت 
ڪكي وڃي ٿي ڀز فن سڀتي ترجيحات کان ارفع ب آهي, ڃ اُهو ٿي آرٽ جو 
تخليقي نظاه آهي ت خيال کان وڌيڪ تخليق جو فن پُرڪشش هجي. 


ص 
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جيڪڏڎهن يورپ جي جمالياتي تنقيد جي تحت ڀٽائيءَ جي شاعريءَ جي 
جماليات جو تجزيو ڪريون ت ڀٽائيءَ جا ڪَکين نوان زُخ ب ساممون اچي سگھن 
ٿا ۾ ڀٽائي؛ تي هڪ نئين تحقيق جوب آغاز ٿي سگھي ٿو. 

نتشي جو فلسفو ب ادب براءِ ادب ۾ اعليٰ پغماني تي مددگار ٿكى ٿو. 
جڏهن نٽتشي چوي ٿو, تت ”سُونھن یا حسن هڪ اهڙو زندگيءَ مان ڦٽي نڪرندڙ 
احساس آهي, جيڪو فائدي ۽ نقصان جي عمل سان سلهاڙجي وڃي ٿو, جنھن 
جي ڪري هر ڪنھن وٽ سُونھن کي پسند ڪرڻ جو جدا معيار هجي ٿو.” 
نٽشي جي روشنيءَ ۾ ڏسجي ت سُونھن جو معيار ماڻھو پاڻ ترتيب ڏئي ٿو. 
جڏهن ڪا شيءِ توهان جي فائدي ۾ هُجي ٿي, ت اُها توهان جي واسطي حسين 
هُجي ٿي, پر جڏهن اُها توهان جي مفاد ۾ ڪانعي ت پوءِ اها توهان جي خاطر 
بدصورت هُجي ٿي, پر اُهو سڀ هڪ اهڙو تجربو آهي, جيڪو صرف تخيل سان 
وابست هجي ٿو ۽ خيالن جي مصنوعي جوڙجڪ کان ٻاهر نقونڪري. نتشي جي 
فلفي جو هي پھلو هڪ طرف حُسن جي ”هڪ هٽي:“ واري تصور جي ترجماني 
ٿو ڪر يا يقن طاف يڻ جي علاثقاف ٿيت وارو فلسفو ب اُڀاري ٿو, جنھن جي 
ڪري اُهو چکي سگھجي ٿو تہ نڌشيءَ جو حسن متعلق فلسفو عالمگير ڪونھي. 
جڏهن ت ڀٽائي عالمگير 9 تت رح ڏٿي ٿو. 

ساأتينمَ سَدائين ڪَرين. مَٿي سنڌ سُڪار, 
دوسَّت! منا دلدار, عالم سڀ آباد ڪرين. 
(سُر سارنگ) 

ترقي پسند نظريي مطابق پورهئي جو عمل ئي جماليات جو اهم وسيلو 
آهي۔ سوٿلسَٿ ليکڪن ٴ نقادن وٽ ادب ۾ اهڙي جماليات بيڪار هوندي 
آهن ڪا ات تت ترقيءَ واري عمل سا سلهاڑي ٿن ادزفي پسٹڊ 
اد الا يي فلستير جي چمالياٹ مان ڙن نيت تقد ڪن تا هت 
جو خيال آهي ت ادب ۾ جماليات جو ب فڪري پھلو هجي. ڇو ت جماليات 


َ مخض ٬٬‏ جذاب۔ جج عڪاأنہ هحہ 1 اُها هوا و‫ لٽڪا هج 


سن 


تت »يي سا ۾ تب 


٣" 


ك 5 ا ٿو ٴ 
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ترقي پسند نقادن جي خيال موجب جماليات ادب جي تخليق جو اهم 
محرڪ آهي, پر ڄماليات هڪ تنظيم جو ب نالو آهي, جنھن جي تنظيم ڪاريءَ 
وسيلي نہ صرف پورهيت جي اندروني مسرت اُڀاري سگھجي ٿي, پر محڪوم 
کت 2 حيتن ۾ نکار پيدا ڪري جماليات کي ب انقلاب جي 
”000 
ننڍي کنڊ جي ادبي تاريخ ترقي پسند ادب سان ڀرپور آهي. ڀٽاگيءَ کان 
اڳ توڙي پوءِ جي سنڌي شاعري ترقي پسنديءَ واري تصور جي حوالي سان 
هڪ وسيع پس منظر پيش ڪري ٿي. ڀٽاكيءَ جي شاعريء ۾ جماليات جا آهي 
سڀ فني ۽ فڪري قدر آهن, جيڪي ترقي پسندن جي نڪتك نظر سان مطايقت 
رکن ٿا. ڀٽاكيءَ جي جماليات جا نوان نوان انڪشاف اهي ب آهن ت هُن پنھنجي 
جمالياتي تصور سان بدصورتي کي ب خوبصورت بڻايو آهي. هڪ تخليقڪار جو 
ککيءَ هاڻين کارين ۾ ڇڄيءَ هاڻن ڇڄن سان ب پيار ۾ پنھنجائپ واروهي رويو 
ڪيڏي ن وڏي ۾ منفرد جمالياتي ڪمٽمينٽ آهي: 
كکيءَ هايؤٴن كاريؤون ڇِڇيءَ هاڻا ڇَڄ. 
پاند جنين جي پاند سين. لڳو 2 ٿِكي آڄَ. 
سَمو ڄام سُھڄ,. اُڀو ڪري اُن سين. 
اٿر ڪَاډَوٰڈ؛ 
ڀٽائي أُن تصور ذريعي پورهيت طبقي سان ت پييار ڪررڻ سيکاري ٿو. هن وٽ 
حسن جا معيار جديد کان جديد ترين اُنھيءَ ڪري آهن, جو پيڙيل طبقي جي 
احساسن ۾ حسن جي جستجو ڪري ٿر. تڏهن محڪوم طبقي جي بدصورتي 
سراپا حسن بڅجي وڃي ٿي, جڎڏهن اُها ڀٽائي؛ جي فني معراج ۾ جذب ٿئي 
ٿي. ڀٽائيءَ وٽ اهڙا ڪي ڪئين تصور ها 
ڪاريون ڪوجھيون ڪُوڙيوُن. مُورِ ن موچاريوُن, 
وَٺي ويٺيون واٽ تي. ککيءَ جون کاريون, 
آڻين جون آريون. سَمي ري ڪيرُ سھي؟ 
(سر ڪاموڌڏ 
ڀٽائيءَ وٽ جمالياتي سُونھن جا عڪس عيئي ([۱':«۱0) آهن ت ٻين حواسن 
جھڙوڪ ذائقي, ٻڌڻ, سنگھڻ وغيره سان پرکيل شونمن جا عڪس ب آهن. 
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جماليات واري ادب ۾ حواسن جي ادارڪ واري جماليات جا ڀتٽاگي وٽ منفرد 
تجربا آهن. ِ‫ 
پَٽولا پَنوهاريون,. مُورِر ن مٿي ڪِن, 
لاک رَتائون لُوٿيون ت سالتكاڻ سُوٽھڻ, 
اڻ ايلا چَنِڪُون آڳري. بَڂمل بافؾن 
سَکَرَ ڀانئياڻ سُومرا! گٿي کان كھنبڻ۔ 
جا ڏنيم ڏاڏاڻڻ, سا لاهيندي لج مَران. 
(سُر مارثيا 
ڀٽائيءَ جي ڏسڻ جي حس واري ادراڪ جي جماليات هن طرح آهي: 
تارا. تر تِروڪڪشيون. مَتن ڦلڙيُون, 
کوءِ! سي رانڙيوڻ. جي مون ڀرينءَ پُڄاڻا پيكيون. 
(سُرکنڀات) 
ڀتائيءَ جي شاعريءَ ۾ ”ذائقي وارو عڪس”“ ڏسو ڪيترو خوبصورتيءَ جو 
م ڪر سَڌ سَري جي. جِي تون ٽاڙئين ٽوھ, 
پيتي جنھن پاسي تَکي. منجھان رڳڻ زُوح. 
ڪاٽي چک ڪڪوهة لاهي سر لطيف چکي. 
(سُر ڪلياڻ) 
ڀٽاڻئىي وٽ سنگھڻ جو عڪس 1101886 «21880101) ڏسو ڪين جلوه آفروز 
ٴ يٍ 
آهر مڙوئي لالَ وَهَڻُ کنُوريان وترو 
اوٻارا عَبيرَ جا. جر مان اچڻ جالَ, 
ڪَنن گھڙي ڪالَ, سِڪَ پريان جي سُھڱي. 


ڀٽائي وٽ ڇهڻ ني 1110 ت[]ڻنہ 1 جو عڪس هن بيت ھ آهي ٫‏ 
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لسي تند لطيف چئي هلي تڻ هٿان, 
ململ منجھان ماءُ جي سکيون تن سون ڪيون 
[سرُ ڪاپاكتي) 
ساڳيءَ ريت هو ٻُڌڻ جو عڪس 1118886 081)01 41 ڪن رَس پيدا ڪري 
فرد کي ذهني سُڪون عطا ڪري ٿو. هِن حُسن جي وسيلي ڀٽائي انيڪ فطري 
آوازن جي عڪس بندي ڪري جمالياتي ڪيفيت تخليق ڪرڻ ۾ اعليٰ پكماني 
تي ڪامياب وڃي ٿو: 
اڄ رسيلا زنگ بادل ڪڍيا بُرجڻ سين, 
سازَ سَارنگيُون سَرندا. وڄاقي بَرُ چنگ., 
صراحيُون سارنگ. پَلٽيون راتِ پَڌام تي. 
ڀٽائيءَ وٽ جمالياتي ادب جا جيڪي ۾ آدرش آھ. ن .- 
پنجن حواسن تي اڪتفا نٿا ڪن, پر هن وٽ پنجن حواسن کان ب وڌيڪ حواس 
آهي, جنھن کي ڪي وجدان ت ڪي محض فتڪاران نظر قرار ڏين ٿا. سائدس 
جي روشنيءَ ۾ اُهو اضافي ڇھون حواس اڪثريت سان جينئس يا 
انتليڪچوئل فردن ۾ موجود هجي ٿو, جنهن کي فرد جي لا شعوري يا تحت 
الشعوري ڪيفيت قرار ڏه ئي سگھجي ٿو ۽ نقاد ان کي تخليقڪار يا فنڪار جي 
محسوسات مان پيدا ٿيندڙ ڪيفيت جواڻ ڏٺو وعڪس قرار ڏين ٿا 
جيڪس نا مينھن. مُونھان پوءِ ملير ۾. 
(سُر مارگي 
محسوسات مان پيدا ٿيندڙ ڙ جمالياتي ادب ڪڎهن ڪڏهن عظيم ادبي 
ورثو بڻجي وڃي ٿو, ڇو ت جمالياتي ڪيفيتن جا ڪي ب عقلي منطقي بنياد 
ڪون هوندا آهن, پر انھن جو رشتو”پوشيدہ ترنم“ سان هُجي ٿو. 
ڀڻاڻڻءَ وٽ تحونات ماڻ بيدا تټندڊ "جمالياتي ادب“ جوا هي مغال 


ڏسو, جنھن ن ه 081 “۱ کي 1۱1 ؟ -ز«):< ۾ اظهاأر ريو ويو آهي: 
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ڀتائيءَ وٽ جيڪا جمالياتي سگ آهي, اُها هڪ گھڻ طرفي جماليات 
1111ع)1)]ع5]1/ 1 آهؾ ڪڪ ڪنھن ٻپ هڪ ان جي 
محتاج ڪانھي, پر اُها فن جي دنيا ۾ گڏيل عڪس 101886 +011016) وڌيڪ : 
قائم ڪري 7 ٿي, آهر گڎي. عڪس فن جو نھايت پيچيدہ نظام هُجي ٿو, ڇوت 
اُنھيءَ ۾ ڪيترن ئي عڪسن سان نڀاءِ ڪرڻو پوي ٿو. ڀٽائيءَ وٽ عڪسي 
شاعريءَ جو عروج ئي تڏهن اچي ث ٿو, جڏهن هو عڪسن جو اهڙو گڏيل تخيلقي 
نظام پيش ڪري ٿو. 
ڪُوڙين ڪاياتون تُنھنجيون. لِکڻ لَکَ هزارَ, 
جيءُ سڀ ڪنھن جيءَ سين. درسن ڌارون 3ارَ, 
پِريمَ! تنھنجا پارَ. ڪھڙا چكي ڪيئڻ چَوان. 


(سُرڪلياڻ) 
ڀتاگيءَ وٽ 10886 «01]016-) جا أنيڪ مثال آهن, ۾ ڪيترا منظر, ڪيترأ 


عڪس ۽ ڪيترا جمالياتي احساس آهن. 


ڪا ين اڏا ههان وء 

تڄڻ سُتا ولھ ۾. چُوٽا ڀري ڪپور, 
پيرين آتؤٴن نڌ پُڄڻي. بابلَ ڏِئي ن ٻر 
جنھن تي چڙهي آسُور. سَنجھي سَڄڻ سيٽيان. 

( سر كنيات) 

هي گڏيل عڪس ڏس جيڪي احساساتي منظر پيش ڪن ٿا. 
گھڙي گھڙو هْٿِ ڪِري. الاهي تَھارَ, 
ڄنگھ ڄُرڪي واتَ ۾. سِسي کي سيسارَ, 
چُوَڙا بيڙا چِڪَ ۾. لڙ لڙهيس وارَ. 
لکيڻ جهٽيس لوهڻيون. تيلھيون تُرنئون ڌار, 
مِڙيا مَڇ هزار. ڀاڳا ٿيندي سُھڻي. 
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(سُر سھڻي) 
جيڪي کيس سڀني شاعرن کان منفرد مقام عطا ڪن ٿا. 
راپرٽ هيرڪ اهڙو شاعر هو, جنھن کي فطرت جو شاعر ڪوليو ويندو هو. 
هن وٽ ب ”ارٽ براءِ آرٽ“ جا قدر هئا, جنھن جي ڪري, هن جي شاعريءَ ۾ ب 
اً ,665 16 111056 01 101108 )110 06 5۱66 
,5116 111611 111 519811116 11166 8]81 11011[ 
,566 6811 011" 181 ,1110118 011« 6 )70 
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ترجمو:(پنھنجي خوبصورت ٻڻ اکين تي غرور ن ڪر اُهي ٻ اکيون اين 
ٽمڪن ٿيون جٿين تارا آسمان ۾ ٽمڪندا آهن اُنھن تي تون تڪٻو ن ڪو. 
اُنھن ٻن اکين سان تون گرفتار ڪرين ٿي يا موهين ٿي.) 
رابرٽ هيرڪ جي مٿينء جمالياتي شاعريءَ مان واضح ٿغي ٿو تہ هو حُسن 
جي آفاقي قدرن کي قبول نڻو ڪري. هو پنھنجي محبوب جي اکين کي ستارن 
جي چمڪ سان ڀيٽي بہ ٿو, هن جي حسن کي اثرائتو پڻ قرار ڏئي ٿو, پر هن 
واري جماليات فاني آهي, ڇاڪاڻ ت هن لاءِ حُسن پُرڪشش تہ آهي, پر عارضي 
آهي. 
راپرٽ هيرڪ جي برعڪس ڀٽائي جي سموري حياتيءَ جي حاصلات, 
پرينءَ جي سُونھن واري اک کڻي نھارڻ ۾ آهي ۾ دنيا جھان جا سُور ۽ غم پرينءَ 
جي نھار سان لھي ٿا وڃن: 
اکيون پرين تنھنجيون. ڪجل ريءَ ڪاريون, 
موليٰ ڏنکي منھن ۾. سُونھن سونھاريون. 
كٹيڻ جي کكاريون. ت يب سڃيندي سور لهي. 
وليم ورڊس ورٿ کي پڻ فطرتي شاعر ڪوليو وڃي ٿو. هن جي 
شاعريءَ جو وڏي ۾ وڏو جوهر, جماليات ئي آهي. سندس جمالياتي تجربي جو 
هڪ عڪس/ ٽڪرو پيش ڪجي ٿو, جنھن جي اندر هو شام جي وقت فطرت 


ادبي تحريڪون ء٤‏ تنقيدي زاويا 03 


جو پس منظر بيان ڪري ٿو, جنهن ۾ جماليات آهي, ٻُولي ‏ آهي, ۽ فطرت 
نگاري بہ آهي پر وليم ورڊس ورٿ جي هيءَ شاعريءَ مىحض منظر نگاري آهي, 
جنھن جي اندر سڪون, فطرت جي پاڪائي ۾ جمالياتي معصوميت واضح 
ڪڪي وٿي آهي .س هڪ سانيٽ جون سٽون آهنءَ 


11158 8 66811180118 66111118, 081111 8116 11, 
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ترجمو: هڪ خوبصورت شام آهي. سانت ٿي سانت آهي وقت ۾ 
۽ ماٺار لڳل آهي جيڪا ساھ کڻڻ کان ب عاري آهي ۽ وشال سج امن 
ساڻ ٻُڏي رهيو آهي. آسمان جي شائستگي سمنڊ مٿان تري رهي 
آهي.) 
ڀٽائي: جي جماليات وسيع مقصد رکندڙ آهي: 
ڪارا ڪڪرَ ڪيس. اڄ پا اُترَ پارَ ڏي, 
وڄُون وَسڻ آيون. ڪِري لالَ لبيش, 
پرين جي پرديسُ. مون کي مينھن مِيڙيا. 
[سُرسارئگ) 
انگريزي شاعريءَ ۾ ”شيلي“ جو نالو ڪنھن ن ٻڌو هوندو؟ هو رُومانوي دؤر 
جو وڏو شاعر هو. شيلي جي ادبي آئيڊيالاجي نعايت متانر ڪندڙ ۾ خيال 
انقلابي ۽ گھرو هو. هن جي شاعري ٻ جمالياتى قدرن سان سر شار نظر ڪي ين« 
شيلي جي اهم خاصيت جمالياتي ادب ۾ فلسفي جا رنگ پرڻ پ ڳڻي سگھجي 
ٿي. شيلي جي اهڙي خوبصورت شاعري پيش ڪجي ٿي, جنھن مان هو سڪون 
۾ فرحت حاصل ڪرن جي ڪوندشن ڪري ٿو پر حيرت انگ: يز نقطو هي آهي 
ت سندس اهڙن خيالن جو رنگ اوچتو اهڙيءَ طرح تبديل ٿي وڃي ٿو, جو اها 
غير فطري موت مرڻ لڳي ٿي. جڏهن هو فطرت جي حسين نظارن جي ساراهھ 





ڪرڻ کانپوءِ, فطرت مان ن جمالياتي ”مڪ ن حاصا ڪرڻڂ جي باوجود موت جي 
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(ع[1ع511) 
مايوسيءَ ۾ تخليق ڪيل بند: 


شفاف آسمان ۾ تحل سج آهي 
لمرون تيزيءَ سان نچي رهيون آهن 
گلابي چنڊُ نيرڙن جزيرن ين اڀري رهيو آهي 
نِميءَ جو خوشگوار احساس اُڀري رهيو آهي 
۾ لا محدوديت طرف وڌي رهيو آهي ِ 
هوائن, پکين, سمنڊن, سيلابن جي آواز سان اڪيلو آهي 
ن ٿي چوڌاري سک آهي ن سڪون آهي 
ن اُهومواد دولت طرف وڌي رهيو آهي 
۾ هتي لوڪ ڏاهپ ڀريو مراقبوملي ٿو 
۽ اندر جي پاتال تائين لي وڃي 
۾ اندر کي شاهڪار ڪري ڇڏي ٿو. 
(شيلي) 


ڀٽائيءَ جي جماليات ۾ تہ ڪو نون ولولو آهي. ڀٽائي جي جماليات ۾ 
حياتيءَ جي تازگي جھاتي ٿي پائي. ڀٽائيءَ جو آميد پرستيءَ وارو فڪر زندگيءَ 
سان پيار ڪرڻ ٿو سيکاري, پوءِ انتھا درجي جو درد ڇون هجي يا خود موت ب 
ڇون هجي. أن جي سبب کي ب شرمندو ڪري ٿو وجھي. 


اديي تحريڪونءِ تتقيدي زاويا ً 


سِوين ساٿَر ٻُوڙيون مُنڌ ٻُوڙيو مھراڻ. 
وه وڃايو پاڻ. هڻي ڪنڌ ڪين سين. 
ڀٽائي اُميد پرستيءَ ([0]11101511)) جو شاعر .1 ن ڪري سندس 
جماليات ۾ خوشحاليءَ جو پيغام ب هي 
آگميو آهي. له پَسُ! لطيك چئي. 
وٺو مينھن وڏڦڙو. ڪڍو ڌڻَ ڪاهي. 
وهو م لاهي. اسُّرو الئه مان. 
ٳيخ سار نگ( 
جان ڪيٽس هڪ وڏو رُومانوي ۽ فلسفي شاعر هو. هن جي رومانيت ۾ ب 
جمالياتي ڪيفيتون آهن, پر اآنھن جا گھڻا رخ ۽ پملؤن آھ ن؛ سندس جمالياتي 
تڄربن ۾ ايتري نر يز » 
سڪون يو ڪو وڏو آثار نج سَنگي. چان ڪيٽس جي شاعريءَ جو هي پملو 
ڏسو, جنھن جي أندر موسمن جي تبديل ٿيڻ 1 ڪيفيتون اُپارڻ جي ڪرش 
ڪيل آهي. 
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وليون مٿي چڙهي رهيون آهن 

وليون صوف کي چوڌاري وڪوڙي رهيون آهن 
۾ سڀني ميون کي سچائي سان ڀري رهيون آهن 
زمين کي ڦنڊاٿي رهيون آهن 

۽ سنڊ زمين کي زرخيز ڪري رهيون آهن. 


جان ڪيٽس جي آرٽ جي برعڪس ڀٽائيءَ وٽ سُونھن جا بي أنت بحر 
آهن. هن وٽ سُونھن جا ڪي بند داثرا ڪونھن, پر سُونم نھن جي رنگين دنياٿن 
جي هڪ مڪمل ڪائنات آهي. سُر سارنگ ۾ سندس سمورو ڪلام ”موٽي 
بائڊاَ جي. راز ڪياقين .«ا:. جيڪو اهوبيت تون «لداز عالش مڀ آباة 
ڪرين“ تي وڃي دنگ ڪري ٿو. اهو هڪ اهڙو مثال آهي, جنھن ۾ وشال 
ڪائنات جا رنگ آهن. 
ڀٽائي جماليات جا جيڪي ب تجربا ڪري ٿو, تن جي جيڪڎهن ترتيب 
ٺاهجي ت شروعات سُر سارنگ کان ٿئي ٿي, سُر آسا ۾ وڌيڪ فني پختگيءَ جو 
اظمار آهي, پر سُر مومل راڻو اهڙو سُر آهي, جتي جماليات جا سڀ تجربا 
پنھنجي عروج تي پهچن ٿا. 
ن ڪا جھل ڌ پَل. سڀُڪو پَسي پرينءَ کي. 
(سُر مومل راڻو) 
ن ڪا رات ذ ڏينھن. سڀُڪُو پَسي ڀرينءَ کي. 


ٌ اک 
(سُر مومل راتوا 
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روص نوي تحريڪ ۽ ڀناڻي 


نمي ۾ ڪو وڌاء ڪونھي ت سنڌي ادب ۾ رُومانوي تحريڪ جوباني شاه 
لطيف آهي, ڇاڪاڻ ت رُومانوي تحريڪ جون جيڪي ب گُھرجون آهن, سي 
سڀ شاه لطيف جي ڪلام ۾ نظر اچن ٿيون. 

انگريڙي ادب جي قديم ڪاابتڪي انار تي تي تنقيدي ٣‏ سورهين 

صديءَ ۾ کي اچڻ شروع ٿي ويو هو. اُنھيءَ ڏس ۾ پھريون جيڪو تنقيدي ڪتاب 
آيو هو اُتميءَ جو نالو هو 0611[ 01 618106 118 جيڪو سر فلپ سڊني 
سورهينءَ صديءَ جي سٺ واري ڏهاڪي ۾ لکيو هو اُنھيءَ کانپوءِ جان ڊرائيڊرن 
ڪ ڊاڪٽر سيموتًا ل جانسن جا تنقيدي ڪتاب آيا ۽ ارڙهين صديءَ تاڻين 

پنھنجو سحر قائ رکندا آب .. سيڪ ادب قديم ڪلاسيڪيت جي 
سختيءَ سان پوئواري ڪرڻ سبب پنھنجو فطري انداز وڃائي ويو تہ پوءِ نؤ 
ڪلاسيڪي ب ڪوٺجڻ لڳو ۾ اُها شاعري اڪشر هيغت ۾ منويءَ جي شڪل 
هي هي هك نرد جن ٿو ني نتان اخ (ډزي نو صڪاد ڪت سوه 
افروز هئي ت ارڙهين صديء ۾ اُنھيءَ جي خلاف بغاوت شروع ٿي ۽ هڪ نئون 
شاعريءَ جو ڪتاب وليم ورڊس ورٿ لکيو, جنھن جو عنوان هو [8ت[1٣.]‏ 
05 جنهن کي سنڌيءَ ۾ ”سريلا گيت“ چئي سگھجي ٿو. اُن جو بهاڳ 
زُومانوي تحريڪ جو منشور چئي سگھجي ٿو. هن ڪتاب جي أندر سموري 
ڪلاسيڪيت يا ڪلاسيڪي نظرئي کان بغاوت ڪئي وئي ۽ اهڙي طريقي سان 
هڪ نئين ادبي تحريڪ جو بنياد پيو. جنھن کي رومانويت 151ن!]11011811 يا 
روماني تحريڪ ڪوٺيو ويو.۔ َ‫ 

جڏهن ادب جي اندر 9 تحريڪ اڀري ت انھيءَ ۾ سموري دنيا جي 
هباڪ تن ڪي اڪ ڪن ان ه.: 
ديقنت اها رَومانوي تحريڪ قدي۾ ڪلاسيڪي ۽ قديہ۾ ڪڪ 
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جرمتي جي فنسعين ب هن تحريڪ دا ڏو ڪردار ادا ڪيو. خصوصيءَ طرح 
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برڪ, ڪانٽ ۽ ليسنگ پنھنجي فلسفي جي اندر جماليات جي جيڪا نکين 
تشريح ڪكي, تنھنجو اثر آنٽر هو. هنن فلسفين ن صرف ادب جي اندر 
جماليات جي نئين باب جي واڌ آندي, پر فطرت ۽ آرٽ کي ب جمالياتي نظرين 
جي تحت پرکيو. نيٺ اهڙين ڪوششن رنگ لاتو ۽ رُومانوي تحريڪ ۾ فطرت 
پسنديءَ جو عمل ”تاڪيدي طرح“ شروع ٿيو. اُنعيءَ جو اثر جتي ناولن ۾ 
ناٽڪن ۾ زور وٺڻ لڳو اُتي شاعرن پنھنجو پاڻ ملھايو. رچرڊسن, ڪوپر فطرت 
پسنديءَ کي مرڪزي نقطو قرار ڏنو. شيلي جي شاعريءَ ۾ قديم روايتن جي 
برعڪس, جذباتيت کي هٿي ڏني وئي. ورڊس ورٿ ڳوٺاڻي حياتيءَ جي مسئلن 
۾ قدرتي نظارن جي اُپٽار ڪئي. گولڊ سمٿ جي شاعريءَ جو سمورورُوح فطرت 
هئي ۽ والٽر اسڪاٽ تہ ڄڻ ڪارنامو ڪيو, جو سموري تاريخ کي افسانوي 
طريقي ۾ پيش ڪيائين. وليم بليڪ جي شاعريءَ ۾ رُوحانيت جھڙا احساس 
اُڀري آيا. رچرڊسن جي ناول نويسيءَ ۾ رُومانيت اُنھيءَ ڪري وڌي آهي جو هن 
جي ناولن ۾ وڏي ۾ وڏي اهميت شين کي رُومانوي انداز سان ڏسڻ بڻي. بائرن, 
شيلي ۽ برنز صرف احساس ۽ جذبن کي اهميت ڪون ڏني, پر رومانوي 
تحريڪ جي آثر هيٺ انساني حقن جي جدوجھد کي ب ادب ۾ شاعريءَ جو 
حصوبنائڻ لڳا. جان ڪيٽس ت مشھور ئي رُومانوي حوالي سان ٿيو. ڪيٽس وٽ 
جيڪا رومانيت هئي اُها هڪ طرف ٽرئجڊي جي وڪالت ڪندي هئي ت ٻکي 
طرف اُنھيءَ ۾ وڌ ۾ وڌ اثر جذبن جو هو. اهڙيءَ طرح هيءَ رُومانوي تحريڪ 
سگھاري بنجندي وئي. اچو تہ چند انگريڙي رُومانوي شاعرن جي شاعريءَ جو 
اڀياس ڪريون. 
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وليم بليڪ ڙُومانوي تحريڪ جي لحاظ کان پنھنجي شاعريء ۾ ٻُڌايو تت 
پيار پاڪ جذبو آهي ۾ سيڪس ماڻھوء کي تباهہ ڪري ٿو, بلڪل اهڙيءَ طرح 
جيئن گلً مُرجھائي وڃي يا سُڪي وڃي, هن نظم ۾ خوف ۾ شاعر پنھنجي پيار 
کي سڀ راز ٻُڌائي ٿو ۽ محبوب کانئس سسافر جيان جدا ٿي وڃي ٿي. 

مٿئين شاعريءَ جي اڀياس کانپوءِ توهان محسوس ڪندؤ ت وليم بليڪ 
نعايت ئي خوبصورتيءَ سان رُومانوي تصور پيش ڪيو آهي. هن جيڪو تخيل 
پيش ڪيو آهي. اُهو بلڪل ڪلاسيڪيت کان منفرد نظر اچي ٿو. هُن جو انداز 
ب مختلف آهي جڏهن ت قديم ڪلاسيڪي تحريڪ کان بغاوت اُها نظر اچي 
ٿي تہ شاعر ڪنھن ‏ ڪلاسيڪي تنقيدي ادب جي ب پرواھ ڪندي نظر نٿو 
لجا ان يا اي 
تحريڪ جي هڪ خُوٻي هئي. هن ڏس ۾ هڪ ٻئي شاعر شيلي کي پڙهڻ سان 
خبر پوي ٿٿي تہ هن جو انداز ڪيترو ن رومانٽسزم وارو آهي؟ شيلي جي 
شاعريءَ ۾ فطرت پسنديءَ ۽ داخليت جو ڏسو ڪيترون عمل ۽ دخا ل آهي: 
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شيلي بيوه پکيءَ کي پنھنجي پيار لاءِ ماتم ڪندي ڏيکاري ٿو, جيڪو 
آگيري. ۾ ويٺو آهي, مان جميل ڍنڍ آهسخي ريڙهيون پائي ٿي هيٺان گرم 
وهڪرا هٺن ٿا. 

شيني کانسواءِ وليم ورڊس ورٿ پڙهون ٿا ت آٿينءَ محسوس ن ٿي ٿو تہ هو 
مُطرت جىي جيتري حسين عڪاسي ڪري تو تيئن شايد ڪنھن وٽ بہ 
فنڪاران نظر ن هجي. اُنھيءَ فطرت جي روشنيءَ سان ڄڻ ت کيس ڪون يتج 
ملندي نظر اچي ٿو ۾ ”نئين ڄاول ڏينهن“ جي معصوه معصوميت کان اي 
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اهڙيءَ طرح جان ڪيٽس, بائرن, ڪوپر ۽ ٻين ڪيترن ئي شاعرن جي 
شاعريءَ جو اڀيائسش ڪڄي ٿو ت رومانيت جا سڀ انداز سامھون اچن ٿا ۽ هنن 
جي نؤڪلاسيڪيت واري ادب جي قدرن کان بغاوت جا نوان نوان مظعر عيان 
ٿين تا. جنمن مان اندازو ڪري سگھجي ٿو تہ رومانوي تحريڪ ڪيتري ن 
سگھاري ادبي تحريڪ هئي. 

جھڙيءَ طرح قديم ڪلاسيڪيت مان ادب جون ٻيون ڪيتريون 
تحريڪيون اُڀريون, تيكن رُومانوي تحريڪ ب ايتري سگھاري هئي, جو اُنميءَ 
جي روشنيءَ ۾ ٻيون ڪيتريون ئي نيون تحريڪون اُڀريون. ادب براءِ ادب ۾ 
ادب براٰءِ زندگي ترقي پسندي ۽ جديديت جي تحريڪ سڀ انھن ٻِن بنيادي 
تحريڪن جي ڙُوح مان ڦٽي نڪرن ٿيون يا رد عمل ۾ جنم ونن ٿيون. 

ڀتائيءَ وٽ خارجيت پھرين ترجيح ناهي, هن وٽ پھرين ترجيح داخليت 
آهي يا سندس شاعريءَ جو رُوح موضوعيت آهي معروضيت ناهي. اُنھي: ڪري 
ب ڀٽاکيءَ صاحب جو ڪلام زُوىانويت جو اعليٰ شاهڪار آهي. ننس عظمتن 
جو انڪخاف ب اُتان ئي شروع ٿئي ٿو. رُومانوي فڪر جي نڪت: نظر کان 

ٿيءَ جي شاعري هڪ عظيم ادبي ورثو نظر اأچي ٿي. ڀٽاتيءَ جو هي بيت ڏسو 
ت رُومانوي احساسن جي گھرائيءَ تائين ڪين رسي ٿو ۽ قاريءَ کي پنھنجي 
رومانوي سحر ۾ ڪين سميٽي ٿو ۔ 

منجھان منھنجي روح. جي وڃي ساڄنڻ وسري 
مرا لڳي. لو کر امو اي ڪقران. 
اسان جو عظيم شاعر ڪيترو ن خوبصورت خيال پيش ڪري ٿو تہ 


بس 
جيڪڏه. ن منھنجي روح مان محبوب نڪري وڃي ت آءٌ وء اُنھيءَ ٻاپيھي پکي 
جيان مري وڃان. 'ثر ۾ جه 2 لکندي آهي يا گرم هوا يا لُڪ لڳندي آهي 


1. 


پوءِ قطٰت جي هر شيءِ منانر ٿيندي هي َ‫ 6 ساٿينءَ ڪلچرل تصور 


ا 


٣ -‏ .1 2 *ٰ ”9 5 ٿه 
ويو ت پوءِ ٺو ڀٺي لڳي ۽ پوءِ وجود جو ڪھڙو مقصد وڃي باقي رهندو!! 


ادبي تحريڪون ع تثقيدي زاويا . 


جيتوڱڻيڪ عالمي ادب ُھ . مانٽسزم جو مقصد صرف رومان با پيار 


محبت جون ڳالھيون ڪرڻ ن آهي, پر پيار کي فڪر جو بنيادي ايڪو قرار ڏيڻ 
ضروري هوندو آهي. انگريزي ادب ۾ جيڪا ب ڙومانوي تحريڪ هئي اُنھيءَ 
رومانوي تحريڪ جو اعليٰ کان اعليٰ مقصد ڪائنات جي ين ڏانھن فطري 
ڪشش ۽ جُھڪاءِ قائم ڪرڻ هو, ٻين لفظن ۾ رومانٽسزم جو مقصد هو ت ادب ۾ 
سڂخت گيري پيدا ند ڪئي وڃي ۽ هر فطرتي توڙي غير فطري شيءِ ڏانھن 
تخليقڪار جو رويو لَطافت وارو هجي. ڇاڪاڻ ت حياتيءَ ڏانھن رومانس پيدا 
ڪرڻ کي ادب جي پھرين ترجيح آهي. حياتيءَ جي بي سوادگيء؛ کي ختم 
ڪرڻ جي واسطي ٿي رُومانويت جي تحريڪ اُڀري هئي. جان ڪيٽس رُومانوي 
شاعر هو سندس شاعريءَ ۾ ب اهڙي ادبي ڪاوش نظر اچي ٿي. 

عالمي ادب ۾ زُومانويت جي تحريڪ جي اندر ورڊس ورٿ ۽ گولڊ سمت 
ادب ۽ شاعريءَ ۾ فطرت جي عڪاسي وڌ ۾ وڌ ڪئي. ڀتائيءَ پنھنجي حياتيءَ 
جو وڏو حصو فطرت جي مشاهدي ۾ کي بسر ڪيو هو. سندس شاعري ٿي اُنعيءَ 


جوجواب آهي. 
مون تو ڪڪ ڪاندا ‏ قا ن ڪيون . 
سَر لوهيڙا ڳڀيا ڪسر نِسريا, 


ڀٽاڻيءَ وٽ مٿگين 9 * 00 , اي مند اچڻ جوبہ 
تڪ آھ هي اُتي خلوت جي پ حسين عڪاسي نظر اچي ڻي 
جٿي وڻجارن جو ورد آهي, اُتي سنڌ جي جاگرافيت ۾ نسگاڌن يعني ثقافتي 
روايشن ن جوبہ عڪس أً ھ هي. انھيءَ ڪري ڀٽائيءَ جي ڪااھه جون ڪيتريون ٿي 
فڪري شاخون ٿيون. ڀٽائي دنيا جي ٻ ٻين رومانوي شاعرن ۽ شاعراثن 
چيا نفطرت جي عڪاسي تي آڪننا نٿو ڪري ت ٿي قطرت لگاري کان صرف 
جمالياتي قدر وٺي ٿو, پر هو پنھنجي وطن سنڌ جي قنضرت جي مقصدن جي 


تشريح ڪري ٿو, جيڪي فطرتي مقصد انفرادي سطح تي محبوب جي ي جي اچ جي 


اه ادبي تحريڪون ع تنقيدي زاويا 


آهي. مٿكين بيتن ۾ آنمن وڻجارن جو ذڪر ڪيو ويو آهي, جيڪي لنڪا ۾ واپار 
ڪن ٿا ۾ أنھن جون ونيون انھن جي اچؿ جو ذڪر ڪن ٿيون, جيڪي سڪ ۾ 
درد ۾ آهن. 
ڀٽائي وٽ فطرت پسندي بنا مقصد ڪانھي, پر ُنميءَ فطرت پسنديءَ 

پويان حياتيءَ جي جدوجھد جو ذڪر آهي, پورهيت طبقي جي نمائندگي آهي 
۾ صُست ماڻهن لاءِ عظيم سبق آهي, سندس هيئيان بيت ڏسو تہ أنھن ۾ آاهوسڀ 
مواد نظر اچي ٿو 

تت 6٣‏ ِ‫ 5 َر 

هارِي! وٴيءَ وٽ. گهڻا هڅڻندين َ 


تَڪو سُک تِیٽيڻ, ذ ويساند تٿيڻ, 
جيڪا آچئي سامُھيڻن ڀائيڻ سا سَئيڻ, 
مُوڙي ڪُوهَ مَئين؟ جن سَڄيون راتيون سُمھين؟ 
ڀٽائي رومانويت جي تحريڪ جو وڏو مقصد هن طرح بيان ڪري ٿو تہ 
پنھنجي شاعريءَ جي اندر فطرت جي حيثيت جو تعين ڪري ٿو. فطرت جي 
عڪاسي ب ڪنھن نن ڪنھن مقصد هيٺ ڪري ٿو, هو ڪيترن ئي عالمي 
رُومانوي شاعرن کان اُنھيءَ ڪري ب بعتر آهي, جو فطرت جي عڪاسي ڪرڻ 
وقت هُو پھرين ترجيح انساني حُسن کي قرار ڏئي ٿو. اُهو انساني حُسن سندس 
تخيل جون اعليٰ صورتون ٺاهي ٿو ۽ ڪردار جي عظمتن سان پڻ اُهو حُسن 
وابستہ نظر اچي 'ٿو. ڀٽاڻيءَ وٽ جماليات جا اهڙا قدر آهن, جيڪي ڪائنات 
جي فطرت جي روح مان ڦٽن ٿا. اُنھيءَ ڪري ب ڀٽائي دنيا جي عالمي رُومانوي 
تحرڪ جو خود مھندار بنجي وڃي ٿو. ڀٽاكيءَ جي هيٺ ڏنل شاعريءَ ۾ اهڙو ئي 
ذڪر نظر اچي ٿو جو ڄڻ ت فطرت جي تنتظيم ڪاري سمجھائي ويندي هجي: 
چوڏهينءَ چَنڊُ! تون اُڀريڻ. سَھسين ڪَرٿيڻ سينگارَ 
َلڪ پريان جي ذ پَڙين. جي حيلن ڪرتين هزار, 
جھڙو تون سڀُ ڄمار, تھڙو دم دوست جو. 
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سھسين سجن أر * چُوراسي چندن. 
بالته ريءَ پريبن. سڀُ اُونداهي ڀانتيان. 
چنڊ! چُوانءِ سَچ. جي مَٺي مُور ن ڀانئين 
مُنھن ۾ بريئي مَج. تو ۾ ناھ پيشاني پرين جي. 
ڀٽائيء وٽ جيڪا فطرت نگاري آهي, اُها ڇڙواڳيءَ کان پاڪ آهي. 
سندس تځيل جي عظمت اُها آهي تہ سندس فطرت نگاريءَ جي وقت ڪيفيتون 
يا احساس هڪ حد جوتعين ڪن ٿا ۽ سماجي اخلاقيات جي پڻ ساک ڀرين ٿا؛ 
ت دنيا جا ڪيترائي شاعر پنھنجي فن جون ب حدون اورانگھي وڃن ٿا. جڏهن 
ڪري سندن شاعري جنسيت ڏانھن لڙهي وڃي ٿي, پر ڀٽائيءَ جي شاعريءَ ۾ 
رومانيت واأرا ف فني قدر اهڙا آهن ن. جيڪي باوجود فطرت پسنديءَ جي عقل جي 
قبضي ۾ آهن. اُهو ب ڀٽائيء جو فني معراج آهي. ڪُوپر جي شاعريء ۾ فطرت 
ناي ند آهي دپ خلا ن تخيل ۾ ڇڙواڳ خيال نظر اچن ٿا ڪوپر تخيل ۾ 
مڪمل آزادي چاهي ٿو. ج يه 
ه---0 1 پڻ نظر اچس ٿا. ٻغي طرف پڌ 
جو تخيل پابند نظر اچي ٿو ۽ هو سماج لاءِ قابل قبول بڻجي وڃي / ٿو. 
تارا تيليءَ روءِ. ڌا لالمڻَ ايرين. 
جھڙي تو صبوح. تھڙي صافي سَڄٹين 
تو ڏانھن گھڻو نھاريان. تارا! تيلاهين. 
سَڄڻ جيڏاهين. تون تيڏاهين اڀرين. 
رُومانويت جي عالمي ادبي تحريڪ جي هڪ انفراديت هيءَ هڻي ت ان 
تحريڪ جي اثر هٽ أدات ھ رن يو ىي ڳالھہ شروع 


5 أ ټ 


< هن ناي صا حتحڅ ني 1-7 ره 
جن .يي حاتي ڪ أمير طبقي جي ڈ ۾ وڈ 2انم ٿند کي ڪاسيڪي ذب ھ اضر 


.- اآديي تحريڪون ع تنقيدي ز زاويا 


ايندي هئي. ڀٽائيءَ جو تہ ڪلام ٿي غريب طبقي يا پيڙهيل طبقي واسطي آهي. 
ڀتاگيءَ جي ّ. ۾ اهڙن ماروئڙن ۾ پنھوارن جو ذڪر نظر اچي ٿو 
ٹين ڪِي چاڙهيڻ ڏِتَ ڏيھاڱي سُومرا! 
َٿا ڪيو سيد چئي. سَائون سُڪائين, 
مَنجھان لنبَ لطيف چٿي. چاگَر ڪيو چاڙهين 


َ٣م‎ ‫ُ 


سُلاُ د پاڙين. عڪمر؛ اراڙيءَ سين. 


ٿر سنڌ جو پسمانده حصو آهي, پر ڀٽاي ڏسو ٿر متعلق ڇا چوي ٿو 
نڪا جھلَ ذ پلَ. نڪو رار ڏيھ ۾. 
آڻيُو وَجھڻ آمرين رُوڙيو رتا گُل, 
مارو پاغ أَهُلَ؛ مليرون مَرڪَڅو. 
ڀٽاڻي مارتيءَ کي سورمي ٿي نمي ڪري بنائي ٿو جو هوءِ ٿري هئي, 
پالڻي نالي هڪ پنھوار جي نياڻي هکي, مارئي غريب هكي, ڳوٺ جي هئي. اُنهيءَ 
ڪري ڀٽائيءَ جي شاعريءَ جو عظيم ڪردار بنجي وئي. ڀٽاكي ب ماروئڙن جي 
ٿاڪن سان پيار ڪري ٿو. جيڪكن پاڻ چوي ٿو. 
تَر تَر اندرَ ٿاڪَ. ڪُمَرَ! ماروئڙن جا. 
لاٿاون لطي چَئي. مَٿان لُوئيءَ لاکَ, 
عُمَرَ ڪريو آکَ., پھريو ٿي پَڻَ چَران. 
کي پنھنجي شاعريءَ ۾ حڪمرانن جي ت, پر محڪوم طبقي جي 
0-3 پريت ڪري ٿو ۽ محل ماڙين کي انھن پَکن جو 
ٿيا کاني ئي قرار ڏيڻ لاءِ تيار ڪوڻمي. 
اِيءَ ٿ مارڻ ريتِ. چكڻ سيچ مَٿاتڻ سُون تي. 
اچي عُمترڪوٽ ۾ ڪَنديس ڪا ڪُريتِ, 
پَکڻ جي پريتِ. ماڙيءَ سين ن مَٽيان. 
ڀتائيءَ وٽ نوري ب اهڑو ٿئي ڪردار آهي, جيڪو هيٺين طبقي جي 
نمائند گي ڪري ٿو. ڀٽائيءَ وٽ حُسن جو معيار ب محروم طبقي مان چونڊيو 
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پاٻُوڙو پيش ڪي.و نئون نوريءَ نيئي. 


سُر ڪاموڏ کانپوءِ سُر ليلا چٽيسر ۾ ڀٽائي ليلا کي سبق بنائي ٿو تہ دولت 
جو حرص ن ڪجي ۽ پئسي ڏانھن محبت نت وڌاكجي پر پنھنجي هر حال تي 
خوش رهجي: 
تو جو ڀانيو هار سُو سُورن جو سَڱو.و 
چنيسو چت کڻي. ٿيو پورهيت جو پار, 
وڻت جو آچارُ. ڪانڌ ڪَنھيڻ سيڻ مم ڪري. 
ڪيترن ئي ُومانوي شاعرن جڎهن قديم ڪلاسيڪيت جي ڪن 
لوازمات کان بغاوت ڪئي, رُومانوي ڪھاڻين کي تصوف وارو رنگ بخشيو ويو. 
ان لحاظ کان ڀٽائيء؛َ جي ستن سورمين جي رومانيت کي چڱي طرح اڀياس 
ڪري اڪثر محقق اُنھيءَ نتيجي ڏانھن وڃن ٿا تہ ڀٽائيءَ رُومانوي لوڪ 
ين جي ڪردارن کي تمثيل ڪري, حقيقت ۾ تصوف جي تعليم ڏن 
آهي. ڀٽائي چوي ٿو 
ن ڪنھن ڄاڻو ڄام کي. نڪو ڄام وَياءُ 
ننڍي وڏي گندريءَ سڀڻ آھ سڀاءُ 
الم يَلدُ وَلم يلد , اي نجابت نيا 
ڪِبر ڪِبرياءُ تخت تماچيءَ ڄام جو. 
ڀٽائيءَ صاحب وٽ هر سُر ۾ رُومانيت آهي. ڪوپ سُر اُنھيءَ کان خالي 
ڪونھي, سموري شاعري بنيادي طرح رُومانوي آهي. ڪنھن ب سُر ټيٴ بي كارت 
وڌيڪ قرار نٿو ڏئي سگھجي. آنھيء رومانويت جي درد جو ڀٽائي تمقيل س 


ڪڌون شاندار ر بت چوي ٿو. . ريو يڪو آهي؟ 


ٍ. ادبي تحريڪون ڪ تنقيدي زاويا 


سُورن سَانگهارو ڪڏهن تان ڪوڌ ڪي.. 
آيل! اُوڀارو. ٻاڙ وڌو ٻوڙ وَهي. 
(سرو حسيني) 
ڀٽائيءَ صاحب کان اڳ يا ڀٽاكيءَ صاحب جي زماني ۾ ڪنھن ٻغي شاعر 
عالمي ادب رُومانوي تحريڪ جون سڀ گُھرجون پوريون ناهن ڪيون. اُنھيءَ 
ڪري آهوبنا هٻڪ جي چَئي سگھجي ٿو ت عالمي رُومانوي تحريڪ ۾ سنڌ مان 
اسان جو ڀتائى مھندار آهي. سنڌي ادب ۾ اُنھيٰءَ تحريڪ جي وڌ ۾ وڌ 
نمائندگي ۽ عڪاسي ڀٽائيءَ وٽ آهي. عالمي ادب ۾ پڻ ڀٽاكي دنيا جي سمورن 
شاعرن کان ايرو 3 اچي ٿو, ڇو تہ عالمي زُومانوي شاعرن وٽ صرف 
رومانيت آهي, پر ڀٽاكيءَ وٽ رومانيت ۽ رومانويت سان ڪئي ڪلچر ب آهي ۾ 
0 ٿيڻي. 


-: ساثر سير ۾. اندر لھي ث أظ 
پَمَڻُ جو پِرينءَ جو. سا سَڀائي سُچ., 
تنيلان مرن 0 سّدا ساتر سير ۾. 
(ٿثاه لطيف) 
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ديد سنڌي اُدب ۽ تنتيد 


تخليق جسم آهي ت تنقيد اُنھيءَ جسم جو رُوح آهي. رُوح کان سواءِ 
جسم جي ڪاب حياتي ڪانھي, تخليق جي حياتيءَ جو حُسن ب تنقيد آهي ۾ 
اِنھيءَ حسن جو تحفظ ب تنقيد آهي, تخليق ۽ تنقيد جي اهڙي رشتي کي 
ڪڏهن ب ٽوڙي نٿو سگھجي. تخليق ۾ تنقيد جي وچ ۾ دشمٹيءَ واري غير 
تخليقي رويي کي ڪڏهن ب ”ادب دوست“ رويو نڻو ڪولي سگھجي, سنڌي 
ادب جي اها بدنصيبي رهي آهي تہ هتي تنقيدي ادب کي اسرڻ کان روڪيو 
يي 9 ڪي 
جڏهن ت تنقيد ئي ادب جي رُوح روان هوندي آهي. تنقيد ٿي ت تخليق کي 
سنواريندي ۾ سينگاريندي آهي. تنقيد ئي تڂليق جي صحت جي ضامن 
هوندي آهي, تنقيد ئي تخليق جي قد ڪاٺ جي أمب ين هوندي آهي, تنقيد ٿي 
تخليق جي نقصانن ۽ غلطين جي نخاندهي ڪندي آهي ۽ تئقيد ئي تخلية مق کي 
سماجي ڪمٽمينٽ سان ڪميونيڪيٽ ڪري فڪر ۾ فُڻَ جون نيون نيون 
راهون تخليق ڪندي آهي, ايڪھينءَ صديءَ ۾ ب تنقيد بابت غلط فھميون پيدا 
ڪيون پيون وڃن ۾ آهي غلط فعميون ب سنجيده شاعرن ۾ ستجيده دانڅورن 
جي پاران .هدز ن پيداأ ڪيون وڃن, تڌڈ هن علمي سطح ن تي ”حيرت جو جھان 
وڌيڪ پيچيدہ ٿيندو ٿو وڃي مثال طور اُهو چوڻ طاآٿ ين 
ن هوندو آهي. پر مُوهر شيء اُڌاري وٺندو آهي“ هنن ڳالماين کان اڳ اُهو ثٿو 
سوچيو وڃي ت بھتر تنقيد ت اُها آهي, صا اي مظصن تي تخصفي ڀا 
رکندڙ هجي. ڪوٻ نقاد جي | گر ڪو حوالو ڏِئي ٿو تہ اُهو سندس تنقيدي فرضش 


۾ منصب آهي, جيتري تنقيد پنھنجي روح ۾ تحقيقي هوندي, اُوٽري ٿي وسيع 
7 ري هوندي, ۾ فڪري سطحن 7 ” عوالا ڏٿي 
هي حوالا' تاريخي ب هوندا آهن هي حوالا ڪنھن نہ ڪنهن طٌُ 
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عطا ڪندو آهي, پر پوءِ ب تنقيد جي اهميت ۽ ماهيت کان انڪار ڪيو ٿو 
ڃا 

تنقيد بابت اڪثر ڪري اهڙا اديب منفي ڳالهيون ڪن ٿا, جيڪي 
ڪنھن ب تنقيدي ٿيوريءَ جو اڀياس ئي نٿا ڪن, جڏهن ت سندن ڳالھيون ڪو 
ب تخليقي جوهر پيدا ڪري تن سگھنديون آهن, اُلتو تنقيد جي ترويج/ ٿملاء 
کي روڪڻ جو سامان يا نون هو اُها ڪيڏي ن فڪري غربت آهي, جو 
تنقيد ۽ تخليق جي آٹٽٽ رشتي کي ڌار ڪيو وڃي ٿو ۽ اُهو چيو وڃي ٿو تہ ۽ 
---9990909959 
ڪونھي.“ اُها هڪ ڪامن ڳالهہ آهي تہ ڪو ب غير تخليقى ماڻھو نقاد بنجى کي 
ن سگھندو آهي, ڇاڪاڻ ت نقاد ٿيڻ جي لاءِ هُو پمريان ئي اڳواٽ تخليقڪار 
هوندو آهي, پوءِ ضروري ڪونھي ت هو شاعري ب ڪري ۽ ڪھاڻيون ب لکي. اُها 
شڪايت ڪرڻ غير منعطقي ۽ غير عِقلي ڳالهہ آهي. 

ارڪن. دق قاقين ايڪ نقات. تا نال اي دا داد 
شاعري ڪئي, ن ڪماڻي ۾ نہ ڪو ناول لکيو. پر تواريخ جي ورقن ۾ آَڄ ب اُهي 
دنيا جا وڏا نقاد آهن, نالن واري ڳڻپ ڪون ٿا ڪريون, رڳر اهو ٻڌايو وڃي ت 
دنيا جي پھرين ادبي نقاد ارسطو ڪھڙيون ڪھائيون لکيون؟ ۽ ڪھڙي شاعري 
ڪئي؟ اُهو فطري اَصول آهي ت تخليق کي جڏهن نقاد پڙهي سمجھڻ جي 
ڪوشش ڪندو آهي, تڏهن هُو پاڻ ب فطري طرح تخليقڪار ئي بنجي ويندو 
آهي. پوءِ تخليق جي گُھرائي ۾ لُهندو آهي, پوءِ ئي تخليق جي سمنڊ جي تري 
مان سچا موتي ڳولي سگھندو آهي ۽ پوءِ ئي هُو پاڻ ٻڌائيندو آهي ت هن تخليق 
جي سمنڊ ۾ ڪي ڪوڙا موتي ب آهن ۽ آنميءَ ذهتي ۽ تخليقي ارتقا ۾ جڏهن 
نقاد اُنميءَ تخليق تي لکندو آهي ت پوءِ هو پاڻ هڪ ٻي تخليق جنم ڏيندو آهي, 
جنھن جي هيشت تہ مضمون جي هوندي آهي, پر اُهو مضمون ب تخليق جو هڪ 
روپ هوندو آهي ۽ ائين هڪ تخليق جي مٿان بي تخليق مضمون جي هيت ۾ 
پيدا ٿيندي آهي, جنھن ۾ انھيءَ تخليق جي ميرٽس ۽ ڊي ميرٽس جي 
9 - ٍ ي ٍ 

تنھٽڪري اُها ڳالھ وڏي واڪي چئي سگھجي ٿي ت تنقيد دراصل 
تخليق آهي ۾ جيڪو اُنھيءَ ڳالهہ جي منطق کان انڪاري آهي: اُنھيءَ کي 
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يورپ جي تنقيدي نظرين جو نكين سِر مطالعو ڪرڻ گھرجي. هِن ڏس ۾ هڪ ٻي 
الجمن ب پيدا ڪئي وئي آهي. اُها اُلجمن هيءَ ت هاڻي اُها پرچار ڪئي پئي 
وڃي تہ موجوده دؤر ۾ تنقيد جو منصب تبديل ٿي ويو آهي, ڇو ت هاڻي ”نقصن 
جي نشاندهيءَ ڪرڻ واري منصب“ تان تنقيد کي هيٺ لاٿو ويو آهي ۽ تنقيد 
0 
هنن دوستن تي افسوس ئي ڪري سگھجي ٿو هٽ هنن کي ثايد اها ب 
علمي ڄاڻ ٴڇ اآهي ت ننھ تنقد جا هڪڙا آفاة قي ۽ ڪاتناتي ٣‏ هوندا آهن, 
جيڪي ڪڏڎهن +بد بدايل سنا تت جى نقصانن ن يا ڊيميرنس واري 
ناته ڪررڻ ڻ ب تنقيد جو هڪ آفاقي يي آهي, گھٽ ۾ گھٽ 
اُنهيءَ سان .يٹ چراند ت ن ڪريو! ؟ هيءَ ويچارا تنقيد جي قَدَ ڪاٺ گمٽائڻ 
جي جي غير منخطقي چڪر ۾ آ آهن, اُنھيء ڪري يقيؽا تشريح, تنقيد جي هڪ حصي 
ابيد ڄڻون ٿا جو اهاڻي وت ان آهي .يي لد چڊ چڊ 
نتيجو آهي, جو تنقيد بابت ڪي غلط مفروضا قائم ڪيا وڃن ٿا پر تنقيد خود 
تخليق آهي, نقاد خود پاڻ تخليقڪار آهي, تخليق کي تنقيد کان ڌار ڪرڻڂ 
واري ڪار جاهليت جي زماني جي ياد تازي ڪري ٿي ۾ اٿينءَ تنقيد جوقد 
ڪاٺ ڪڏهن ب نٿو گھتائي سگھجي. اها علم دشمتي آهي. علم دوستي ناهي. 
ايڪھين صديءَ تائين جيڪي ماڻهو تنقيدي ٿيوريز جو وسيع اسانن پكي 
ڪندا آيا آهن, تن کي چڱي ريت پروڙ آهي تہ تنقيد جو قد ڪاٺ گً گهٽيو نہ پر 
اڃا ب وَڌيو آهي, جڏهن تہ تخليق جي تصور جي پراڻي حيثيت ب بحال نہ رهي 
آهي, جد يد نقادن تخليق کي ”نج تخليق“ چوڻ کان انڪار ڪيو آهي. پس 
ساختياتى نقادن جي نظر ۾ تخليق جيئن تہ نکين ن شيءَ ايجاد ڪرڻ کي ڪوٺيو 
وڃي ٿو, پراديب ڪاب نئين شيءَ ناهي ڏيندو, پر رڳو مَټن .ينو هي 
ماضيءَ ۾ ليکڪ جو پنھنجي لکڻيءَ سان آڻٽٽ غٌٽ رشتو مڃيو ويو هو, پر جديد 
جيڪو سرماياداران آئيڊيالاجيءَ کي هٿي وٺرائيندڙ آهي, هُِن چيو تہ ”توهان 
کي خود فيصلو ڪرڻو آهي ت ادب کي عوامي ڪلچر سان ڳنڍي ركچي يا 


5 


ليکڪ جي پنھنجي ذات تاتين محدود ڪجي؟ 'هنن اُنهن سمورين حڪوسلش؛ن 
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جي مخالفت ڪئي, جنھن تحت ميڊيا جي اندر تخليقڪار جي ذات مرڪزي 
سخت ال ڪِري .نناخ ود ټيو دډخليق ٽنڪبٹ آهيَ ٽيڪيٽ 
۾ جيڪي ڪج ڏنو وڃي ٿو, سو ٻولي ۾ اڳواٽَ موجود هوندو آهي, ليکڪ 
ورجاءُ ڪندو آهي, رڳو لفظن کي ميڙي ترتيب ڏيندو آهي ۽ اُن ترتيب ۾ رڳو 
ادبي لوازمات جو خيال ڪندو آهي. جديد ادبي تنقيد ۾ جتي لفظ تخليق کي 
”تخليق“ قرارن ڏنو ويو آهي. اُتي تخليقڪار کي ٽيڪسٽ جو سبجيڪٽ قرار 
ڏنوويو آهي ۾ پھرين اهميت ليکڪ کي ن پر پڙهندڙ يا نقاد کي ڏني وئي آهي۔ 

سنڌ جي اندر جڏهن ب ڪنھن ن تخليقڪار جي شعرن جي فڪري ۽ 
بث نزج نشالاض ڪي اي څا کي اُهو چكي رد ڏنو ويندو هو تت 
منھنجي شعر جو مون وٽ اُهو مقصد ڪون هو, جيڪو محترم نقاد بيان ڪري 
رهيو آهي! هاڻي پس ساختيات جي ارتقا کانپوءِ اُها اُلجهن ب ختم ٿي وئي 
آهي. هاڻي تخليقڪار جي معنيٰ سان نقاد جو هم معثيٰ ٿيڻ لاڙم ڪونھي. 
تخليفڪار ڀلي ڪھڙي ب معنيٰ وٺي, پر نقاد کي پنهنجي ٿيوريءَ موجب معنيٰ 
بيان ڪرڻي آهي. هونئن ب اهو ضروري ٺاهىي هي تہ تخليقڪار ۽ نقاد جا تجربا 
هڪجھڙا هجن ڪئم ن ٽيڪسٽ ۾ هاڻي ٻوليءَ جي لفظن جي آندروني رشتن 
5 ي. لفظن جي وچ ۾ مٽي مائٽي ڳولي وڃي ٿي, 
متضاد لفظ. -------9-975 لفظياتي ٻتي 


ٿن 


نظام جي بہ پر کَ ڪٿي وڃي ٿي, جنهن کي بين المتن ب چكئي سگھجي ٿو 


ساختيات, ادب ۾ ٻوليءَ کان ب وڌيڪ اڳتي وٺي آئي ۽ ادب کي 
انساني تقافت جو حصو قرار ڏثي ڇڎيو, ساختيات چَيو تہ ڪنھن بٻ شيءَ کي 
آئسوليٽ نٿو قرار ڏئي سگھجي, هر حصي جي اهميت اُنهيءَ ڪري آهي, ۽ جو 
اُهو حصو اڳتي هلي هڪ ئي مرڪز ۾ پُوئجي وڃي ٿو جيئن غزل يا وائي 


رو 
شاعريءَ جي ساڂخت جو حصو آهي ۽ شاعري وري ساهت جو حصو آهي, أٴةا 
ايئنءَ ٿشيون ۽ لفظ هڪ ٻئي سان جڙي هڪ وڏي مرڪز جا مؤجد بنجي وڃن ٿا 
مرڪڙ ڪاثناتي بنجي وڃي ٿو. ساخسات روشين .مم جو زدعمل هئي, 





٫‏ َ ى 5 هج 
رٿين فارملزم فڪر جي بجاءِ هيثنت تي زور ڏنو, جڎڏهن تہ ساختيات وارن ب 
00 سس ج۽ ٿس 1 .3 َا يي ]رم اي 
ٌ مسودي ه ني معتيٰ جانچڻ جي اش ڪئي ٿنءَ 
أ 9 َ‬ ڀل ”4 
ً3 هڪ دا عالاشامد ۾ اهاڏ 
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اسٽرڪچلرلسٽ نقادن ٻوليءَ جي مرڪزيت اندر ساڅخت کي ڳوليو, جھڙي 
طرح جدليات چَيو ت شيون پنھنجي تضادن مان سڃاتيون وينديون آهن ۽ تھهڙي 
طرح : ساختيات وارن ب ٻن متضاد لفظن 0165 0]0]5051]6) /(13[1181 جي 
وسيلي حقيقي معنائن تي پهچڻ جو خواب ڏٺو, مارڪسٽ نقاد جيڪي 
ساختيات جي نظريي ۾ جنم جنم جا ساٿاري هڪا, تن ڏٺو تہ تضادن مان سڃاڻپ 
واري اُها ڪَسوٽي ت وري سماج کي طبقاتي يد ۾ ورهائي ڇڏيندي ۽ ڏاڍي 
۾ ڪمزور هئڻ / ورهائجڻ جي ڪري وري ادب وسيلي هڪ هٿي یا مونو ٻولي 
کي طاقت سلندي. اُنهي؛ ڪري هنن چيو تہ " نہ ائينءَ ناهي, اسين ٻوليءَ وسيلي 
ڪنڎين ان عقيتي جعتافن تائن رساڻر فاص ڪرت تا ٻگهرن: زدلان 
ٻارڻسس, جيڪو هڪ کي وقت ساختياتي ۽ مارڪسٽ نقاد هو, هن چيو تہ ٻولي 
وسيلي پيغام پهچي کي نٿو سگھي, ڇاڪاڻ ت ٻُوليءَ جي لفظن جي ڪا مقرر 
معنيٰ طٰ کي نقي ڪري سگھجي, ن چيو ت هر نقاد يا پڙهندڙ ڪنھن ب تخليق 
جي اها معنيٰ ڪڍي ٿو, جيڪا ان جي اندر جي موسم سان هم آهنگ هجي يا 
سندس ذاتي تجربي يا ثقافتي ڪانسيپٽ سان وابست هجي. پس ساختيات 
وارن دعويٰ ڪي تہ سنگئيف ر ۽ سنگئيفائيڊ ۾ آخري معناتن جون ڪسوٽيون ن 
آهن, هنن معتاگن جي عدم مرڪزيت جي دعويٰ ڪکي, هائيڊيگر گھڻو وقت 
اڳ چئي چُڪو هو ت اديب لفظن جو قيدي آهي. هُو ڪا ب نئي ين معنيٰ تراشي 
کي نٿو سگھي, اھ هڙي رصيق ۽ جي بنيادي حيثيت جي اڳيان نَ جديد علمي 
تنقيد ايترا تہ سوال اُڀاريا ”090 جي پنھنجي بنيادي حيثيت 
يٽلا ي. سڪڙجندي وئي آهي ۽ دنيا جي ادب ۾ جھڙيءَ طرح شاعريءَ جي 
مقابلي ۾ نشر وڏي ماهيتي پهلوءِ جو حامل بنجي ويو آهي , تهڙيءَ طرح تخليق جي 
مقابلي ي ۾ جديد علمي تنقيدي نظرين تي وبڪ اضق ب ٿي آهي ۽ وري اُنھن 
جي افاديت ت ب روز بروز وڌندي وڃي تم 

سننڌي ادب جي حوالي 9 ڪيتريون ٿي ٽر گجڊيز آهن, هتي تنقيد 
کي تخليق ب سمجھيو نٿو وڃي ۾ تنقيد کي ار 2 ټخټي 





سمجمايا هئا. اهڙا نوجوان سستي شھرت حاصل ڪرڻ جي لاءِ پنھنجي اُستاد 
نقاد تي ب غيرعقلي, غيرمتطقي, چَسي ۽ خام خيالي واري تنقيد ڪرڻ كا 
يي جڎهن تہ انھن جي لكتن /تحريرن جي حالت اها هوندي آهي, جو 
آهي پڙهڻ کان پوءِ سمجھڻ واري زحمت ب گوارا ن ڪندا آهن, اِهڙي حالت ۾ 
هو”هوائن ۾ لنيون هڅي“ گذر سفر ڪن ٿا ۽ ”لئي مان لٺ ڀڃي“ نقاد بنجڻ جي 
ڪوشش ڪب ٿا. 
سنڌي ادب جو هيءَ هڪ اهڙو عبوري دؤر آهي, ج جنھن ۾ دنيا جي عالمي 

ادب جي ابتڙ (يعتي نغر جي اًبتڙ شاعري؛ تي زور آهي) سنڌي ادب جو اًبتو 
وهڪرو وهڻ لڳو آهي, جيتوڻيڪ جاگيرداري سماج پنھنجي طبعي عمر کائي 
چڪو آهي, پر جاگيرداري سماج جي نفسياتي عمر گھڻي وڏي ٿي وئي آهي, 
هتي تنقيد سان رويا ‏ جاگيرداري نظام جي ڪُک مان ڦٽي ايندڙ رويا آهن, 
هتي نقاد جو تصور ئي تبديل ڪرڻ جون تياريون آهن. هاڻي نقاد جو تصور 
ڪن ماڻھن لاءِ هيءَ وڃي رهيو آهي ت جيڪو ماڻھو توهان جي شاعريءَ جي سڀ 
کان وڌيڪ ساراھ ڪري بس اهوئي نقاد آهي, عجيب صورتحال آهي 
ايماندازيءَ کي پني ڏيو ت ڀلا تقاد آهيو؟ جنهن شاعر ساڻ اسان جن غفيدت 
جُڙيل آهي. ان جي ساراهھ ڪيو ت توهان ڀلا نقاد سڏجندو؟ ن ت, نقاد ن آهيو, 
اُها بلڪل مايوس ڪَُن صورتحال آهي, هن صورتحال ۾ نوجوان نقاد ڪت 
ڪم ڪن؟ خودشاعريءَ جي حالت هيءَ وڃي رهي آهي ت سواءِ چند شاعرن 
جي, باقي سج پئي واڪا ڪري! ن شاعريءَ ۾ ورلڊ ويوز آهن ن ئي ڪا تازگي 
آهي, ن جدت آهي, ن نواڻ آهي! جي اگر ڪج آهي ت رڳو ورجاءِ آهي, لفظن 
کي اڳتي پوئخي ڪري جدت خلقي وڃي ٿي. پر پر اُها جدت ب فڪري وسعت 
سان همڪتار ٿي, عالمگيريت وارن لاڙن جي ڀَر مان ب نئي گذري, اسان جي 
ادب جو هڪ وڏو حصو شاعريءَ جي رحم ڪرم تي آهي, سوب اِهڙيءَ شاعريءَ 
جي رحم ڪرم تي آهي, جنھن شاعريءَ ك کى تڪ بندي يا سُگھڙائپ ڪنن 
سگھجي ٿو, پر اُها شاعري ن۔ جاذب نظر آهي, تن هہ گير ”9 
بس شاعريءَ جي رڳو مقدار ۾ اضافو ڪيو وڃي ٿو, معيار ڏانھن ڪو ڌيان ٿي 

ڪونھي, جڏهن تہ فڪشن ادب جيڪي ڪج لکيو وڃي ٿو, سو شاعريءَ جي 


1 دا“ ى 
روز بروز ڇپڄچندڙ ڪتابن ۽ اُٿق. ن جي مھورتن جي هيٺيان ڄڻ تہ دٻجچندو پيو 
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وڃي. ڪھاڻين تي آڱرين تي ڳڱڻ جيترا ماڻھو ب نٿا لکن ۽ جي اگر ڪجه 
لکيو وڃي ٿو ت پڙهيو نٿو وڃي. جي اگر پڙهيو وڃي ٿو ت نقاد کي أُتساه نٿو ڏنو 
وڃي ۽ ت وري ڪھاڻيڪارن جي ڪھاڻين تي ڳالھائڻ لاءِ ڪو تيار آهي. نقادن 
جي جاءِ اهڙن ماڻهن اچي والاري آهي, جيڪي تنقيد جي هڪ ٿيوري ب نئنا پڑهن, 
ڇوت سندن تنقيد ۾ ”جي“ جاءِ تي ‏ کي ۽ ”کي“ جي جاءِ تي ”جي“ صلاح ڏيڻ 
کان سواءِ ٻيو ڪجھ ٻ ڪونھي ۾ ڪي وري نقاد ٿيڻ جي شوق ۾ انتعاكي غير 
معياري شاعري کي پوءِ انھيءَ تي دنيا جي فلفن جون ٻُوريون لاهيندا ڪ 
ڇَٽيندا ٿا وڃن, جيڪي حقيقي تنقيدي پورهيو ڪن تا تن جا ب تختا ڪڊ 
جي چڪر ۾ آهن, ڇا اِهي دوست ادب ۽ تنقيد جا خيرخواه سڏجن!؟ 

ٍ اڄڪله نتاد هئڻ جي شوق ۾ ڪيترائي سئا شاعر ‏ فيس بوڪ تي 
جيڪا تنقيد ڪري رهيا آهن ۽ تٿھن مان أنداأز زوڪري سگھجي ٿو تہ هن نٿان 
شاعريءَ جو تہ اڀياس ڪيو آهي, پر دنيا جي عالمي, ادبي. فني تحريڪن ۽۾ 
لاڻن اجو درو هان ڪي آهي. نلام الائي ڪيتري شاعري ثقان ټي 
خلاف ٿكي ٿي, شيځ اياز نقادن کي وڇون, 3-0 گڏهھ يس 
اهو تنقيد ڏانمن رويو علمي رويو ن هو پر غير علمي رويو هو. بيشڪ هُو ويھين 
صدي؛َ جو وڏو شاعر هو پر سندس شاعريءَ جي وڏي اهميت جوسبب ب نقاد هڪأ, 


٣ 


هن کي سڀنتي نقادن کي هڪ کي سانچي ۾ رکي, غيرانساني لقب ن ڏيڻ 


يِ کِ 
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مم جن ل.ى. ان نَ ڪرڻ تا ن نقادن جي نظر ۾ سندس شاعري جي اهميت وڌي 
تن سگھي؟ نن تقليد ت ھ هزار ڀيرا خراب ۽ غير علمي سڏجي, ڇو ت 
سڌريل ا6 ُ‫ نقادن ي وڏي عزت بخشي ويندي آم تڪ ”10 
سماجن ۾ نقادن سان اُها وينڌن هوندي آهي, جيڪا بيان ڪر کان ٻاهر آهي۔ 
تنقيد ٿي ادب جي سَرواڻ آهي, تنقيد سان جيستائين غير علمي ۽ غيرمنطقي 
رويا ختہ ن ٿيندا تيستائين ن صحتمند تنقيد پروان چڙهي سگھندي ۾ ت وري 
صحتمند تڂليق جُڙي سگھندي, ُنهيءَ لاءِ ضروري آهي ني اهت يت 
ٽوڪين ادبي لابين ۽ لاڙ رن کان بچاتئجي ۽ ايماندار ريءَ ع سچا ٿي وارن جذ 


کي جا 9 جيئن سنڌي تخليقي ۽ تنقيدي ادب جون راهون روشن ٿي 
ره 


گش.. أ: أوننا »يتا جا؛ اب ات نن 
من انھيءَ لا ت يي سر لاءِ ساڙ كار ماحو؛ تب جي ضرورات جي ۾ حصب ٿ 
ٰ! 5 بل 3 ج ‏ يا 
ما نت تو يپ ته تصم ۽ اي . 


سنڌي اب وا نشتمدي ايند ڊ! 


معياري تخليقي ادب لاءِ معياري تتقيد جي آشد ضرورت رهي ٿي. ان 
کانسواءِ تخليقي ادب ۾ زمان ۽ مڪان جي تبديلين ۽ معروضي حالتن جو 
اڀياس ممڪن ن ٿي سگھندو. 

تنقيد جي ڪاب هڪ مقرر وصف ڪانھي. جيتري تخليقي ادب جي دنيا 
وسيع اُوتريون تخليقي شاخون ۽ محرڪ وسيع آهن ۽ تنقيد جو فن ب اُوترو ئي 
وسيع آهي ۾ بدلجندڙ زماني سان گڎ جيئٌن؛ پوءِ تيئنءَ سائدسي بڅجندو پيو 
وڃي, تنقيد جي سائنس هڪ فني سائنس آهي, اها ڪا نج ساگنس ڪانھي. 
جڏهن فلسفي جي سائنس جو ذڪر ڪيو ويندو آهي, تڏهن اُنھيءَ کي نج 
ساگنس چوڻ مان مراد هيءَ نہ آهي ت فلفو هاڻي واقعي خالص نج سائنس بڅجي 
ويو آهي. پر اُتھيءَ جو مقصد هيءَ آهي ت فلسفو ڏند ڪٿائي ماڻن ۾ ماپن کان 
مٿي ٿيندي. نج علمي ۽ سائنسي فڪر جو حصو بڻجي ويو آهي. سائنس لفظ 
جي لفغوي معنيٰ کان قطع نظر, ”سائنس“ ۽ ”سائنسي“ لفظن لکڻ جو مقصد 
اصطلاحي هوندو آهي .ڪي فن ٻاريٴیا ليك اي اتنقبيد ڪر ڂ کان 
اڳ لفظن جي اصطلاحي مقصدن ڏانھن توج ڏيڻ قابل نقاد جو ٿي فرض هوندو 
آهي, سو تنقيد جي سائنس جي ب نين سِري سان تشريح ڪرڻ جي ضرورت 
آهي. پر بنيادي سوال هيءَ آهي ت تنقيد آهي ڇا؟ ۽ تنقيد سان وابستہ ڪھڙا 
نظريا وڌيڪ مؤثر ۽ غير مؤثر آهن؟ ڏيھي ۽ پرڏيھي عالمن ۽ دانشورن جا اُنھيءَ 
ڏس ۾ ڪهڙا مشورا آهن. 

زان پال سارتر چوي ٿو 

"تنقيد اها نکين شاعري آهي, جنھن لاءِ فن جو پورهيو ئي مُوضوع آهي.“ 

منھنجي خيال مطابق تنقيد جي متعلق سارتر جي ُنميءَ راءِ جي پٺيان 
مغرب جى أدب ۽ شاعريءَ جو ئي پس منظر آهي. اُنھيءَ پس منظر جي هڪ 
مختصر جھلڪ هيءَ آهي تہ مغرب جي سڀ کان آڳاٽي تنقيد هوبر جي تنقيد 
ئي قرار ڏني وٿي, اُنھيءَ جو ثبوت هومر جي قديم تحرير جي هڪ حصي ”اليڊ 
جي هڪ عبارت آهي. جا ”ايجلس“ جي وال بتعلق آهي: يوناني شعر و دب 
جي شروعات کي هومر جي ٻن نظمن | لڀڊ چٍ آاوڊيسي سان ٣‏ ٿي, جيڪي رزميہ 
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نظم آهن, ڪن تاريخ نويسن جي خيال مطابق اآهي ٻکي رزمي نظم ست سؤقبل 
سيح پراڻا آهن, جڏهن ت هومر جي زماني کي ڏه سؤ سال قبل ‏ سيح پڻ 
ڪوئٺيو ويو آهي. اليڊ ۾ اوڊيسي ٻئي نظم هڪ ٿي داستان جا آهن, اليڊ ۾ 
5 ٽراجن جي جنگ ٿم راءِ جي گھيراءِ جو ذڪر ڪيو ويو آهي. دنيا جو قديم 
ترين ادپ شاعري آهي ۽ قديم نظمن ۾ رزمي رنگ با آھ هي ت زُومانوي ب, افسانوي 
قدر ب آهن تہ تنقيدي اشارا ب موجود آهن. هومر جي ادبي رزمي جي بدولت 
مغرب جي اندر ٿي رزمي شاعري, ورجل لوسن, ڊانٽي ۾ هلٽن جي وسيلي اڳتي 
975 

جھڙيءَ طرح اطالوي !د دب جي شروعات ڊيواثئن ند اسپيئي آد ادب 
جي شروعات سِد لم ۽ انگلينڊ جو ادب بالف 116007111 سان شروع ٿئي 
تھڙيءَ طرح فرانسيسي آدب جو آغاز رولان ”9 
ٿو ۾ بلڪل تھڙيءَ طرح هومر جا ٻ رزمي نظم اليڊ ۽ اوڊيسي ن هجن ها ت اولھ 
جي تھذيب جي قديہم دورن جي ڪاب خبر ٿي نہ پوي ها. مٿبن سموري پس منظر 
۾ جي روشنيءَ ۾ سارتر جي تنقيدي راءِ کي ڏسڻ جي ڪوشش ڪجي ٿي ت 
هنن وٽ, پھريان نقاد تہ خود شاعر آهن, جنھن مان سڀ کان وڏو مثال هومر جو 
آهي۔ اُنھيءَ ڪري شايد تاريڂخي پس منظر جي روشنيءَ ۾ سارتر تنقيد کي 
شاعريءَ جھڙو پورهيو کئي ڪولي ٿو, جڏهن ت تنقيدي علم, جيڪو بعد جي 
مغرب وٽان ڦھليو آهي اُنھيءَ جو سڌو تعلق ت فلسفي سان ٿي ڳنڍيل آهي ۾ 
جنھن جي شروعات ت اڳ ئي سقراطم افلاطون ۾ آرسطو ڪري چڪا هڪا, 
سقراط اغر يي مخعلق 0 اهم بنوال اڻازيا: جيڪي تنقيد جي اهم 
سسخلن سان واسطو رکندا هئا, جڏهن ت افلاطون کي فلسفيان تنقيد جو بنياد وڌو 
۾ پوءِ اوله جو ادب هاڻي تنقيد کي ڪتان کان ڪيستائين پهچائي چڪو 
آهي؟ اهو هڪ جدا بحٿ طلب نقطو آهي. پر دنيا جي سموري ادپ لاءِ سارتر 
جي قول مطابق ”تنقيد جو شاعريءَ جھڙو هجڻ“ ت درست نظر ڪون ٿو اچي 

ٽي آيس ايليٽ چوي ٿو 

او 
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غير شعوري مفروضا قائم ڪري, شعر و شاعري جي حيثيت مقرر ڪرڻ جو نالو 
تنقيد آهي.“ ايليٽ جو اُهو موقف درست آهي ۾ منھنجي خيال موجب تنقيد 
شين جي وچ ۾ امتياز ڪرڻ جو نالوب آهي, پر جيڪڏهن تنقيد ۾ بيرحميءَ کان 
ڪم ورتو ويندو ت پوءِ تنقيد پنھنجا حقيقي مقصد ڪڏهن ب حاصل ڪري نہ 
سگھندي, جيئكن ايمرسن چوي ٿو 

”هر تخليقي شھٻاري کي اُنھيءَ جذبي سان ڏٺو ۽ پَرکيو وڃي, جنھن 
تج رت 

ايمرسن جيان اناطول فرانس پڻ تنقيد متعلق اهڙي ئي گوهر افشاني 
ڪري ٿو هُن موجب تنقيد خود ب اندر جو آواز هُجي ٿو. اناطول فرانس مطابق 
”بمترين تنقيد اها آهي, جنھن ۾ نقاد اُنھن ڪيفيتن کي بيان ڪري, جن کي 
شداسن رَو ڪنھن ادبي ڪارنامي مان حاصل ڪيو هجي.“ : 

منھنجي خيال ۾ تنقيد جو مقصد مُتلن کي نکين سر جيغارڻ آهي. تنقيد 

فقط تخيلقڪار جي واسطي مايوسيءَ جو باعث ن هجي. پر تخليقڪار جي 
تخليق کي وڌيڪ حياتي بخش جا ڏس پڌ ب ڏئي. .رل ميو جوي وء 

”تنقيد جو بنيادي ۽ آهم مقصد هيءِ آهي ت اِهڙو دانشوران ماحول پيدا 
ڪج نا يت جڪ 3 يي 
ميٿيو آرنلڊ جي مٿين راءِ جو درحقيقت مقصد هي آهي ت تنقيد جي وسيلي 
ڪنھن ب تخليق جي روشن پاسن ڏانھن وڌيڪ ڌيان ڏنو وڃي ۽ خود تخليقڪار 
جي واسطي تنقيد جي وسيلي تخليق جي نون رستن جو ب تعين ڪيو وڃي. 

منھنجي خيال موجب, تتنقيد هاڻي انيڪ قسمن ۾ تبديل ٿيندي پئي 
وڃي جن جو ذڪر پوءِ ڪنداسين. پر سيٿيو آرنلڊ جي اهڙي راءِ جي روشنيءَ ۾ 
تنقيدي ادب جي دز 3 جوجي اهميت رکي ٿو, ڪن تيصرن جي 


”9090 ””- .9-9 ڻ جي 
ڪوشيش ڪ کي ويتدي آهي, جڏ هم . ن تہ منھتجي خيال مطابة ق تيبصرو دانشور أن 


ماحول پيدأ رد ۾ ناڪام ويندو آهي ۽ خود تتقيد ۽ تبصري ۾ بنيادي نوعيت 
جو فرق هيءَ هوندو آهي تہ تبصرو ڪنھن ب تڂيلق تي سراسري, سٿاڇري نظر 


؛ٌ 0 يي اچ خڃ َ 
وجھڻ جي واسطي هوندو آهي, جدهن تہ تلقبد گمرائيءَ جي گهرڄاڻو هوندي 


يي 
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آهي تبصرو تثقيد جو ھ هڪ حصو ت آهي, پر جيڪڏهن تبصري جي اندر 
77 واري شيءَ جون ڪوتاهيون نظرانداز ڪيون ويون هجن, تہ پوءِ اهڙو 
تبصرو محض ”اشتعاري حيثيت“ حاصل ڪري سگمي ٿو, ڇاڪاڻ ت ڪا ب 
ااشتھاري شيءَ تنقيد جي مقام تائين نٿي پهچي سگھي. اسان وٽ تبصرن جي 
اِهڙي حالتِ زار اخبارن ۾ ڏسڻ وٽان هوندي آهي. 

مغربي نقادن جي تنقيد متعلق علم مان سنڌي تنقيدي آادب جي لاءِ نيون 
نيون راهون بہ نڪرن ٿيون, پر ڪن راين کي رد ۾ ڪري سگھجي ٿو. ڇو ت 
اختلاف ممڪن آهي. ٻيو ت اولھہ جي نقادن جي راءِ ”اولھ جي ادب“ سان 
وأبست آهي. اها ڪِتي ڪِٿي سڌيءَ طرح سنڌي ادب جي متان اپلائيڊ نقي 
ڪري سگھجي. ڇاڪاڻ ت هر ٻوليءَ جو تخليقي توڙي تنقيدي ادب پنھنجي 
ثقافتي مزاج سان واسطو رکي ٿو اُنھيءَ ڪارڻ سنڌي ادب جي اندر تقيدي 
فڪر کي پنهنجي ٻولي: سنڌي: جي نقادن جي وسيلي سمجھڻ جي ضر 
نڪا ت نن ع راين جي اندر پنھنجي ”ثقافتي خوشبوءِ ” آهي ناليار 
ناول نويس, محقة حقق ۽ ۾ سنڌي ٻوليءَ جو ڄاڻو سراج الحق مي ميمڻ چوي ٿو: 

”تنقيد اُهو فن آهي, ج جنھن جي مقرر ڪيل 5 ن جي مدد سان 
آدب يا يا فن جي مختلف صُورتن جي فني, احساساتي ۾ سماجي حيثيت مقرر 


يد جي تشريح ڪرڻ, چنڊ ”« ڇنڊ ڇا پڻڂ ڪرڻ ۾ ان ۾ سُونھن 
0-7 

ناميارو شاعر ۽ نقاد محترم تاج بلوچ صاحب چُوي ٿو 

"تنقيد سان صحتمند ادب جي پيداوار ٿغي ٿي. تنقيد منطق جيان هر 
علہ ۾ ڦن جي تشڪيل تعمب 399 ۽ وجداأن ۽ جمال جي 
جن گوشن تي منطق جي پھچ ن آهي. اُتي تنقيد ئي پنھنجا فرض سر انجام ڏئي 


تنقيد جي متعلٰق سنڌ جي 7 ن ڪيترن ٿي عالمن أټ ن. دانشور جه 


رسول بخش پنٺيجو. ڊاڪٽر الھداد ٻوهيو, ڊاڪٽر فھميده حسين, دا 


ٌ ۱ 1 أ 


070070 0 تن ت. محمد ابراهيم جويو. | 


5 ادبي تحريڪونء تتقيدي زاويا 


لغاري, اسحاق سميجو, منير سولنگي, ضياءُ شاهہ لطيف نوناري ۾ ٻڀن صاحبن, 
وقت ب وقت پنھنجا قيمتي ۾ ناياب رايا پڪي پيش ڪيا آهن, جيئن سننڌي 
تنقيدي ادب جي شعاع کي وڌيڪ روشن ڪري سگھجي. پر پوءِ ب تنقيد وارو 
بوال :اڃا اڪيرن تي تشد نڪرن“ سان زاب آهي: آنقيَ نا ت أهة 
ڪارڻ هي آهن, پھريون ڪارڻ هيءِ آهي ت تنقيد جو علم ۽ فڪر ارتقائي 
تبديلين جي ڪارڻ يا بدلجندڙ حياتياتي, فتي ۽ علمي قدرن جي مطابق 
مسلسل تبديل ٿيندو رهي ٿو. ٻيو آهم ڪارڻ هيءَ آهي تہ سنڌ جي اندر وڌندڙ 
مايوسيءَ ڪارڻ, سنڌي ادب ۾ تنقيد ڪرڻ جو فڪري رجحان ئي پيدا ناهي 
ٿي سگھيو, جنھن ڪري بھترين نقادن کي نہ ائچري شيئٽ ڪيو ٿو وڃي, ن ئي 
نَن عملي تنقيدي ڪتابن لکڻ جي ضرورت محسوس ڪكي پڃي وڃي. 
منھنجي خيال مطابق تنقيد جي بنيادي تعليم ۾ فڪري آگاهيءَ کانپوءِ 
تنقيد جي ماهيت ۽ افاديت طك ڪري سگھبي آهي. دج 
مستقبل ڪنھن ٻ ٻوليءَ ۾ غير محفوظ بڻجي سگھي ٿو, ڇاڪاڻ تہ پئخي ٻيل 
سماجن جي ادب ۾ تنقيد جي جاءِ تي دوستي ياري اچي ٿي وڃي. نتيجو اُهو ٿو 
نڪري ت اهڙي تنقيد, تخليقي ادب کي شاهوڪار يا صحتمند بنائڻ جي اهل 
نٿي رهي اها راءِ ڪنھن ٻپ طرح مڪمل کد 
ڪانھي, سنڌي ادب جي پيڙهھ کي مضبوط تنقيد ئي ڪيو آهي. جھڙيءَ طرح 
هر تتقيد, تخليق کان بھتر ناهي, تھڙي طرح هر تخليق, تنقيد کان ب بھثر 
ڪانھي. اُتھيءَ ڪري اُهو هاڻي هڪ فطري مُغالطو کي آهي ت تنقيدي ادب ٻين 
نمبر جو ادب آهي, سنڌي تنقيدي اخ ڪين ٿي زاويڻ ”کاڻ ڪڎڏهن 
ڪڏهن تخليقي ادپ کان بھتر ۽ اول درجي جو نظر اچي ٿو. اُها ٻي ڳالھہ آهي 
ت اُنھيءَ جي نشاندهي ن ٿي ڪئي وڃي يا تنقيدي ادب تي ڪيڙ ب نٿو لکي! ٰ 
تنقيدي نظريا. ڄجځن ت تبديلي پسند هوندا آهن, » اُنهيءَ ڪري تنقيد جي 
اصولن ۽ نظرين ۾ ڪافي نيون تبديليون رُونما ٿين ٿيون, اُنھيءَ ڪري تنقيد 
جي هيءَ جيڪا پھرين تعريف هئي ت تنقيد درحقيقت ٻپ ٻن سوالن جا جواب 
ڏيندي. آهي ت مال اڪ ڪا 
آهي؟ هو سي ٳرتف او ٿي نو آهي, نديءَ رخ مقرب ڊ ننقيدي ادب 
مختلف قسمن ۾ تحليل ٿيندو رهي ٿو تھڙيءَ طرح سنڌي تنقيدي ادب ۾ ب 


تا 


ادبي تحريڪون ۽ تنقيدي زاويا 0 


تنقيد جا ڪٿين قسم آهن پر اُنھيءَ جو مقصد اُهو ب ڪونھي ت سنڌي تنقيدي 
ادب ۾ تنقيد جا سڀئي نمونا مروج آهن؟ تنقيدي ادب جي واڌ ويجھ جي 
واسطي لازمي آهي تنقيد جي اصولن/ نظرين تي بحث ٿيندو رهي, تنقيد جي 
مروج ۾ غير مروج قسمن تي ب بحث ڪيو وڃي, پر أنھيءَ کان اڳ اِهو ڏسڻو 
آهي تہ سنڌي تنقيدي ادب جا ڪيترا قسم راٿج آهن؟ ۾ ڪيترن قسمن جي 
راج ڪرڻ سان سنڌي تنقيدي ادب وڌيڪ تنقيدي فن ۾ پيش رفت ڪري 
سگھي ٿو. هونئن ت نقادن تنقيد جا ٻپ قسم بيان ڪيا آهن. 

1. داخلي نيل 11816015111 51161601196 

2 خارجي تنقيد 11]]01810ع 0[600]*6 ]00 

داخلي تنقيد جو تصور ڪرڻ سان کي هيئري جيمس جو نالو ذهن جي 
اسڪريڊن أڀزاچن ٿو راد اڊاخلر نيار لا نديس لين ور بڻان 
سمجھيو ويندو هو. داخلي تنقيد ۾ ڪوب نقاد پنھنجي شخصيت ۾ پنھنجن 
اصولن تحت ڪم ڪندو رهي ٿو, جڏهن تہ خارجي تنقيد جي تصور ڪرڻ سان 
ايمل هي نڪوين جو نالو اُڀري اچي ٿو, جنھن جي تحريرن ۾ ٻاهرين يا خارجي 
محرڪن جي افاديت هئي. 

اڪ نت ااهيه هنخ لي زد 

”ادبي تنقيد جدا جدا ملڪن جي ماحول ۽ اعتقادن جي لحاظ کان 
ايتري قدر مختلف آهي. جو ان کي انگريزي, آمريڪي, الماني يا رُوسي قہ 
جي تنقيد, جدا جدا سڏجڻ بيجان ٿيندو.“ 

ِ‫ ڊاڪٽر بدر اّڄڻ لکي ٿو 

منھنجي نماڻي راءِ مطابق سنڌيءَ ۾ تنقيد جا هي قسم مروج آهن: 

[. اشتماري تنقيد 2. معياري تنقيد 3. سوانحياتي تنقيد 

4 فني تنقيد 5. تشريحي تنقيد 6. تاريخي تنقيد 

7. تټتيق شقن ]8 اب انقيد. ا0 تافراتي تغيد 

تقد - -11[ تار شي 2 پوانر شقيت 

اه 


“ ” 
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ڊاڪتڻ المداد ٻَوهبي بہ پنھنجي ڪتاب ‏ تنقيدون ۾ تنقيد جي ڪ: 


-- ‬ّ 


7 ٿا َ ٿن اڪن هن 2 < نج ها 
جهن اي رو سي .وو نين - بي او مل سي يي اس .سد ھر جي 


کت 


پٻ . ويا 


تنقيدي ويچارن کي ئي پئي گمڻو اُڪلايو آهي. ۽ ٻين انيڪ نقادن ادبين 
پنھنجي مقالن ۾ تنقيد جي قسمن تي روشني وڌي آهي. ڊاڪٽر بدر اڄڻ جو 
ڪتاب, ”سنڌي ادب ۾ تنقيد نگاري“ هڪ بھترين ڪتاب آهي, هيءَ ڪريڊٽ 
ڊاڪٽر بدر اُڄڻ ڏانھن وڃي ٿو بقول مُن جي ت هُن پھريون ڀيرو تنقيد جي 
أنھعن قسمن جي نشاندهي ڪئي, جيڪي سنڌي تنقيدي ادب ۾ تنقيدي قسمن 
جي سڃاڻپ طور اڳ ۾ ئي مروج ن هئا. ڊاڪٽر بدر اُڄڻ لکي ٿو. ”سنڌيءَ ۾ 
تنقيد جا ڪيترائي قسم موجود آهن, هن کان اڳ ڪنھن ب نقاد يا محقق 
سنڌيءَ ۾ تنقيدي مزاج ۽ مواد جو مطالعو ڪري قسمن جي نشاندهي ن ڪئي 
آهي.“ 
ٍ اسان وٽ تنقيد جا ستاويھن کان وڌيڪ قسم بيان وڃن ٿا. تنقيد جي 
اُنھعن قسمن کي توهان تنقيد جا نظريا ب چئي سگمو ٿا. تنقيد جي اُنھن قسمن 
جي تشريح ڪِٿي ب اهڙي نصابي انداز ۾ ڪانعي, جيڪا سنڌي تنقيدي ادب 
جي فروغ واسطي ڪو مؤثر ڪردار ادا ڪري سگھي, ڇاڪاڻ تہ آهي تنقيدي 
قسمن جون تشريحون ڪٿي ڪٿي محش ترجمو آهن ۽ انھن تنقيد جي قسمن 
يا نظرين تي باقاعدي بحث جي اڃا تہ ڪا ابتدا کي ناهي ٿي ۽ أنعيءَ ۾ ڪو 
شڪ ڪونعي ت تنقيد جي اُنھن قسمن جي نئين سري سان ڇنڊ ڇاڻ ڪري, 
اُنھن تنقيدي قسمن کي پنھنجو فڪري مزاج ڏئي سگھجي ٿو ن ت ٻي صورت ۾ 
جيئن أسين تخليقي ادب ۽ شاعريءَ ۾ 65ع[0]:01۱ع):(1 ٿي ويا آهيون, تيئن 
سنڌي تنقيدي ادب ۾ ثنا خوآان ٿي رهجي وينداسين. تنقيد جي اهڙن قسمن 
جي نشاندهي هت ڪجي ٿي, جيڪي قسم سنڌي تنقيدي ادب جو باقائدي 
0 
1. جمالياتي تنقيد 2. اوچ آدرشي تنقيد 3. استعاري تنقيد 
4. ادغامي/ مخلوطي تنقيد 5. اجتماعي تنقيد 6. عدالتي تنقيد 
7. تجزياتي تنقيد ‏ 8. تخليقي تنقيد 9. تصوراتي تنقيد 
0 ثقافتي تنقيد 11. ساختياتي تنقيد12. پس ساختياتي تنقيد 
3. رومانوي تنقيد ‏ 14. نفسياتي تنقيد 15. فطرتي تنقيد. وغيره 
منھنجي خيال مطابق جئين تہ 9 وٽ شاعريءَ - نظرين تي عملي 
هه ا1 


ڪم ن ٿيو آهي, تيئن اسان وٽ تنقيد جي نظرين/قسمن تي ڪھ ڪرڻ لاءِ ڪو 
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ب تيار ناهي, هي ڪھڙو تخليقي نقاد آهي, جنھن تنقيدي ٿيوري ڏني هجي؟ 
اسان وٽ هڪ نين ۽ پنھنجي تنقيدي ٿيوريءَ جي ضرورت آهي, جيڪا اسان 
جي ٻوليءَ مزاج, ڪلچر ۽سماج سان مطابقت رکندي هجي. ٻي صورت ۾ اين 
باردوادب وارن وانگي يورپي ٿيوريز تي ئي هلندا رهنداسين. 


ببلوگرافي: 


ڪجاب ادب عرتتقيد ليکڪ, ڊاڪٽر محمد ابراهيم شيځ 
سنڌي ادب ۾ تنقيد نگاري: ڊاڪٽر بدر اڄڻ 


سنڌي ادب ۾ تنقيد نگاري: ڊاڪٽر بدر اڄ 


ٽا نڏا جه 


تنقيد ۽ تنقيد نگاري: احسان بدوي 


حن ادبي تحريڪوڻ ء تنقيدي زاويا 


پوسٽ ماڊرن ازم ذانشن تخقيدي نگاشہ! 


سنڌي ادٻب ۾ جديدت پُڄاڻان بابت موجوده در ۾ ڪي اهڑا فڪري 
مغالطا پيدا ڪا پيا وڃن, جن بابت چنڊ+چاط ڻڂ ڪرڻ جي ضرورت آهي, جديدت 


پُڄاڻان :(1006171:5 )1105 کي ڪي اُسرندڙ نغر نويس تحريڪ ڪوٺين ٿا تہ 
وري ڪي نقاد پوسٽ ماڊرنزم کي هڪ ڏهني لاڙو ڪوٺين ٿا. اُهو سنڌي تنقيدي 
ادب جي فڪري دنيا جو ڏُڪار ۾ الميو آهي تہ سنڌي ادب جا پراڻا نقاد پوسٽ 
ماڊرنزم بابت پنھنجا ويچار ونڊڂ ۾ ڪنجوسيءَ جو مظاهرو ڪري رهيا آهن, 
جڏهن تہ جونيگرس نشر نويس پوسٽ ماڊرنزم بابت جيڪي ڪجھ لکن پيا تن ۾ 
پوسٽ ماڊرنزم بابت ڄاڻ پڙهندڙن تائين ڪٽورٽ ب ن ٿي رهي آهي. پوسٽ 
ماڊرئزم بابت مواد رڳو ترجمي جي صورت ۾ اچي پيو, جڏهن تہ ترجمو ڪرڻ 
جدا فن آهي ۽ تخليقي انداز ۾ نثر سرجڻ هڪ جدا عمل ۽ فن آهي, ٻنھي فنن 
۾ ٻنھي جدا جدا عملن جي وچ واري باريڪ بينيءَ واري فرق کي سمجھڻ 
کانپوءِ اهو فيصلو آسانيء سان ڪري سگھجي ٿو ت هي؛ نغر يا علمي تنقيد واري 

پڙهڻي خود تخليق نہ آهي۔ پ پر انگريزي ادب جي نقادن يا اردوء ادب جي نقادن 
جي ڪتابن/تجزين جو ترجمو آهي ۽ اُنھيءَ ترجمي جي حالت ب هيءَ آهي ت ن 
ٻوليءَ جون نہ صرفي نہ کي نحوي بناوتون درست آهن, ۽ نہ وري مذڪر مونث 
لفظن جو درست استعمال ڪيو ويو آهي .ري ڪر وي فن کيب 
اڪشر ڪري سنڌي ادب ۾ ايترو آسان سمجھيو ويو آهي, جو اُنھيءَ آساني يا 
سَمل پسنديءَ واري جنون جي حدن, جي هڪ مقرر ڪَٿ نٿي ڪري سگھي 
ترجمو ڪرڻ وقت لفظن جي لغوي معني تي ڪڏهن بپ مڪمل اعتبار ن ڪبو 
آهي, ڇاڪاڻ ت صرف لفظن جي لغوي معناگن تي ب نٿو ڀاڙي سگھجي, جڏهن تہ 
لفظي ترجمي ڪرڻ سان تخليق يا فڪر جو رُوح ڌنڌلو ٿي ويندو آهي, اُها ت 
هڪ وڏي ٽرٿجڊي آهي, جو ترجمي کي تخليق ڪري پيش ڪيو وڃي, خود 
تخليق جو ڪانسيپٽ بر سنڌي ادب ۾ ڇنڊڇاڻ جي لات ق آهي. ڇاڪاڻ ت هتي 
تخليق جو تصور هن طرح آهي تہ شاعري, ڪماڻي, ناول, ناوليٽ پس تخليق 
آهي, اهو ب هڪ فڪري بفالطو آهي دراصل تخليقڪار خود نقاد هوندو آهي, 
جيڪو ڪنھن شعر يا ڪھاب7 يءَ جي ظاهري بناوت ۽ لفظي تاڃي پيٽي کي رد 
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ڪري لفظن جي أندروني جڙاوتن, لفظن جي اندروني تضادن ۽ لفظن جي مُروج 
معناثن ۽ مروج تصورن کان ب ٻاهر نڪري ”لفظياتي وسعتن جي گمھرائيء” ۾ 
وڃي تخليق کي نکين وسعتي فڪر جي معنائن ۾ ڳولي لھندو آهي. جھڙي طرح 
تخليقڪار وٽ تخيل ئي تخليق جو مرڪزي اهڃاڻ هوندو آهي, تھڙيءَ طرح 
نقاد ‏ پنھتجي تنقيدي جڙاوت ۾ تخليقي گھرائي ب پاڻ پيدا ڪندو آهي. نقاد 
پنھنجي تخليقي قوت سان پيش ٿيندڙ تخليق جي فڪري اُڏام جو هم سفر ب 
بنجي ويندو آهي ۽ نقاد ساڳقي وقت تخڂليق جي 1٤61116‏ ۽ 601671)5] جي ب 
ڪَٿ ڪري وٺندو آهي, نقاد پاڻ رڳو مؤلف نن هجي, پر مصنف ب هجي. نقاد 
ادب جو جج آهي, پر ان جون زميواريون ڪن حالتن ۾ ججمينٽ کان ب وڌي 
وڃن ٿيون. دراصل جھڙيءَ طرح هر عل, ادب ناهي, صحافت هڪ جدا شي 
آهي ت ادب هڪ جدا شكي آهي صحافت 9-5 
ادب کي خام مال ضرور عطا ڪري ٿي. ساڳئي وقت فزڪس, ڪيمسٽري 
بائيولاجي وغيره ادب ن آهن, آدب جي ڪسوٽي صرف تخليق آهي ۽ تخليق 
جي ڪسوٽي تخيل «1:0!]0 1758 آهي. ادب جا روايتي تصور هاڻي غير 
روايتي بنجي ويا آهن, تخليق جا پكراميٽرس تبديل ٿي ويا آهن ڊيريڊا جي رد 
تشڪيل متعارف ڪرائڻ کانپوءِ خود تخليق جي فڪري حيثيت ۽ ماهيت جي 
اڳيان ڪيترائي فڪري سوال اُڀري آيا آهن. ڊيريڊا جي رد تشڪيل 
01ع واري ٿيوريءَ وري فڪر جا نوان پڪمانا محعارف ڪرايا آهن. 
سنڌي ادب ۾ نہ ئي ساختيات», 51110118115110 ع تہ پس ساختيات )105 
51111018111 بأابت ڪن تخليقي ۽ تئقيدي بحشن جو باقائدي آغاز ٿيو آهي! 

اُنميءَ سموري لقاءَ ۾ پوسٽ ماڊرنزم بابت جيڪي ڪجھ لکيو ويو آهي, 
سون وري سنڌي ادب جي نقادن جي تخليقي ارتقا جو نتيجو آهي ۽ ن وري 
پوسٽ ماڊرنزم جي موضوع تي تخليقي, تنقيد جي انداز ۾ لکيو ويو آهي, 
پوسٽ ماڊرتوَ واروٻخٹ سانڌي ٻوليءَ ۾ ڃڀخروي آيو آهي ۽ سو محض ڄاڻ يا 
انفارميٽتونوعيت وار وآهي يا ڪنھن حد تاڻب. يٹ تا ڪيا 
مقدا. 7 روپ ۾ آھ هن جنهڻ اي ڪري سي ٻوليءَ وا يوٽ او رتڙھاشي 
ڪا تنقيد ڪئي وڃي ٿي ۽ نہ ئي اُنھيء ۾ اضافو ڪيو ٿو وڃي. 


- ان تڃدُڪوءَ ال ثثقندي ُأ 
9 دبي تحريڪون ع تتقيدي زاويا 


هڪ ترجمي نگار کي جھڙيءَ طرح نقاد نڻو ڪوئي سگھجي, تھڙيءَ طرح 
پبٽڪا ڌوڙ ڪرڻ واري ليکڪ“ کي ب نقاد جو خطاب ڏيڻ ”يي 
بدديانتي آهي, ساڳي طرح پوسٽ ماڊرن ازم بابت ترجمي واري نوع ۾ لکيل 
مواد تي اتحصار ڪرڻ جي برعڪس اُنھيءَ تي تنقيدي بحث جو رواج پوڻ 
گھرجي, ائين ڪر رڻ ڂ سان پوسٽ ماڊرنزم بأابت تخليقي شعور سان تنقيدي 
نڪا زد نرا 

پوسٽ ماڊرنزم دراصل ماڊرنزم جي ئي ڪک مان جئم وٺندڙ هڪ ذهني 
لاڙو آهي. اُنميءَ کي تحريڪ ڪيترن کي پاسن کان نٿو چئي سگھجي. لاڙو 
ادب ۾ هوا جي جُھوٽي جيان ايندو آهي ۽ گذري ويندو آهي, لاڙو هڪ 
اجتماعي ”ذهتي رويو“ آهي, جنھن جي جوهر ۾ اِهڙي سگ موجود ن هوندي 
آهي, جو اُهو سماج جي سياسي ۾ سماجي پاسن مٿان ڪافي وقت تائين غالب 
رهي سگھي, پر تحريڪ جا سياسي ۽ سماجي پاسا اهڙا سگھارا ٿين ٿا جو 
تحريڪ ڪافي وقت تائين نظرياتي سگھہ سان غالب رهندي آهي, پوسٽ 
ماڊرنزم پنھنجي ڪيترن ئي پاسن کي خود جديديت ٍ11100611(151 جي 
تجديد ۾ تصديق آهي, پر وري ٻين ڪيترن کي پاسن کان خود پوسٽ ماڊرنزم, 
جديدت چو دةعدل آهي, پوسٽ ماڊرنزم ڪو نظريو نہ آهي, ڇاڪاڻ تہ نظرگي 
جي جڙاوت ۾ هڪ باقاعدي گھڻ پاسائتو نظا۾ ڪر هوندو آهي, نظرئي ۾ هڪ 
ضابطة حيات هوندو آهي, فلاسافيءَ مان نظريا جُڙندا آهن ۽ نظرين جي سگھ 
مان قانون جُڙندا آهن, خود پوست ماڊرنزم جديدت کانپوءِ ٿيندڙ صورتحال 
آهي, جنھن صورتحال هڪ ذهني لاڙي جي شڪل اختيار ڪري ورتي آهي ۽ 
اُهو ذهني لاڙوب موا جي جُھوٽي جيان گذري الودا ع چكي رهيو آهي, ڇاڪاڻ تت 
هاڻي وري بعد جديدت پڄاڻان, بعد جديدت پُڄاتان )168 ع4166 


” 


 0]1‏ واري صورتحال پيدا ث ٿي وکي آهيء جنھن بابت عالمي ڪانفرنس 
ٿي چُڪي آهي, پوسٽ ماڊرنزم بابت اهڙي دؤر ۾ پاڻ لکون تا. جڏهن آفٽر 
پوسٽ ماڊرنزم وارو”ذهني لاڙو“ ب پروان چڙهي رهيو آهي۔ 
حقيقت درامصا ل هيءَ . ت اسين جديدت جي ناڪاميءَ کانپوءِ پيدا 
هڪ صورتحال يچ 
ماڊرنزھ جو نالو ڏنو ويو آهي, پر پوسٽ ماڊرنزه جا ڃيئن تہ ڪي ٻونا 177 


ادٻي تحريڪوڻ ۽ تنقيدي زاويا 0 


آهن, اُنميءَ ڪري فڪري بنيادن جو ڏڪار برقرار آهي. آفٽر يوسٽ ماڊرنزم 
وري پوسٽ ماڊرنزم جي ناڪاميءَ جو ديا ل آهي تہ پوسٽ ماڊرنزم ب رڳو نفي 
ڪندي وٿي, انسان کي ڪجه ڏ ٿي(]«:[6(]) ن ن سگھي آهي . بدت 
جا پير پختا آهن, جديدت کي رَه ڏيڻ ايترو آسان ڪونھي, جيترو آسان اُن 
کي سمجھيو ويو آهي. ر 
جاگيرداري ۾ نيم سرمائياداري سماج جي وچ واري آهستي اؤسر ڪندڙ سماج 
۾ ۾ رهون نا .مد ن تہ خود فرانس جھڙي ملڪ سترنھين صديء ۾ ئي جاگيردار ان 
سماج مان ڇوٽڪارو حاصل ڪري ورتو هو, اسان وٽ ن۔ جديدت ”99 
آئي ۾ ن وري جديدت پُڄاڻان جي ”اولھ واري شدت “ واري صورتحال آهي, 
اسين ب هن سائنسي ايجادن جي ڪري اُنعي صورتحال جي اثر هيٺ ضرور 
آهيون, پر ڪنھن ب طرح اولهہ جي سماجن ۾ سنڌي سماج جي بيهڪ ۽ اُؤسر 
کي هڪ جھڙو ن ٿو چئي سگھجي ۽ نہ وري ٻنھي سما جن جي سياسي, سماجي, 
تاريخي, معاشي, فڪري اوک ڊوک ساڳين أثؿت ن تي ڪري ٿي سگھچي. 
سنڌي ادب ك ڪڻڪ زرومانوي ۽ جديدت 
جون پنھنجيون اتفاس جي رنگن ۾ رَچيل وَسيل بونافائيڊس/نظرياتي دؤر آهن, 
9 بڪت 9 
9 ّ” گلوبلائيا 999 9 6 
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ماڊرنزم وارو لاڙو نن اسان جو ذاتي ۽ نت ٿي ان حصو آهي 
صنعتي انقلاب يورپ ۾ آيو, پر سننڌي سماج ۾ نز صنعتي انقلاب آيو نہ ٿي 
صنعتي انقلاب جي رد عمل ۾ هتي پيداوار جي ڌريعن 9 

جج 1 ي ۽ قبأثنى قد, ر اچ ب عروج تي آهن ۽ يڪي يورپ ۾ 
00 90 
0 00 9000000 
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بعاببر ڪتڻي ونيش هني, جنامن جي بتيجي ھ رون حڂا ب جي ڀڄ ربحڪ اپڀر 
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ا نن 9-0 اه نت 
دبي تحريڪون ءَ تتقيدي زاويا 


خواب يورپ ڏٺا, سي ساڀيان ماڻي نت سگھيا, جنھن جي ردعمل ۾ جيڪا 
صورتحال پيدا ٿي, تنھن کي پوسٽ ماڊرنزم ڪوٺيو ويو آهي. سننڌي ادب ڪوب 
ٽيڪنالاجي جي عمد جو ن باقاعدي آغاز ڏٺو ۽ ن وري مشيني عمد جو عُروج ڏٺو, 
نر جديد شھري سماج کي پنھنجي قومي حسي آدراڪ سان پرکيو ۽ ت وري 
سنڌي ادب جي أرٽ يورپ جھڙي جديدت ۾ اک کولي. جيئن ويانا, لنڊن ۽ 
شڪاگو جھڙن وڏن شھرن ۾ جديدت پنھنجي عروج جا زمانا ڏٺا, تهڙي طرح 
سننڌي سماج جي ن ڪلچر :7,101 بنجي سگھيو ۽ ن وري هتي روشن خيالي 
جي تحريڪ ڪنھن ميٽا فزيڪل ٿيوريز تي ڪا تنقيد ڪئي. هتي ترقي 
پسنديءَ جي تحريڪ ت آئي, پر اُنھيءَ تحريڪ جي ساخت توڙي سڃاڻپ ب 
مختلف نعري بازي واري سياست ڳڙڪائي وئي, سنڌي ادب ۾ جيڪا ب 
1 نن هه ”ان اڄ 
تاين ڏسي سگھجي ٿو. پر اُها جديدت نيو سينسبلٽيءَ ۽ حسي آدراڪ کان 

ماورا هُئڻ واري وجداني تجربي جي باوجود ڪا خاص اڳڀراقي ڪري تن 
سگھي. جڎهن تہ جرمنيءَ ۾ 1890 ع ۾ جديدت پنھنجا پير پڂتا ڪري ورتا 
هئا. 

آمريڪا ۾ 1912 ع ۾ جديدت سامھون ا هئي. سنڌي ادب جا 
مختلف تجربا جديدت جي تقليد جي صورت ۾ ت ساممون آيا٬‏ پر سنڌي اديب 
جي حسي تجربن جو نچوڙ جديدت ۾ رنگ ڀَري ن سگھيو, جنھن جي ڪري 
ُه يسگم ٿو ت جديدت ڪ جديدت پيخاڻان جا لازأ سنڌي اديپ لا 
ڪائيى أجنبي ي رهيا, ڇو تہ اُنھن جي ف فڪر ۽ معاشرتي عمل ۾ سنڌي سماج جو 
يرت هو آهي لاڙاباهراڻ اتان آيا ۽ انھن جي تفميم ترجمن جي صورت ۾ 
ويتر مسمار ٿي وئي. ڪنھن نہ ڪنھن يخلايڪو تخلدفڪار جديدت ۾ 
پنھنجو حصو ت داخل ڪري ورتو, پر سننڌي تخليقڪار اُنھن سمورن جديدت 
۾ جديدت پُڄاتان جي بحثن ۾ تماشائي رهيو. سنڌي تخليقڪار جو سڌو 
سماجي تعلى اُنھن لاڙن سان جُڙي ت سگھيو, هن سموري صورتحال ۾ ڪيتري 
ي ڪشمڪش کانپوءِ اسين ڪجه سنڌي شاعرن کي جديد شاعر ڪوني 


1 + 
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‫ُ چچ 5 يٽ‎ ٬ 
ادبي تحريمڪكوڻن ء٤ 3 لف کِ زايا‎ 


کي ئي پڙهي ڏسي سگھجي ٿو, جيڪو ڪتاب 1970 ع ۾ شايع ٿيو هو, هن 
ڪتاب ۾ لنڊن جي شھري زندگيءَ جو سربستو احوال ڏسي پنھنجي سماج سان 
ڀيٽڻ گھرجي ۽ اُهو سوال پاڻ کان ڪرڻ کپي ت ڇا اُها شھري حياتي اسان وٽ 
موجود آهي؟ 5:ا:ت! «18:16) 1972 ع ۾ کي پوسٽ ماڊرنزم جي آغاز کي سمجھي 
ورتو هو, 94[ ع ۾ 10(556115] چيوهوت يورپ ۽ آمريڪا ۾ 100611 411 رويو 
پيدا ٿي چُڪو آهي جڎڏهن تہ 10881601 آ٣٣ت‏ 1 ب اُهوئي چيو هو تہ ”جديدت 
جي اک سان ڏسڻ ۾ هاڻي يڪسانيت پيدا ٿي چڪي آهي.“ منھنجي خيال 
موجب روشن خيالي واري تحريڪ وارا تجربا جڏهن ناڪام ٿيا تت ڄڻ پوسٽ 
ماڊرنزم لاڙي ٻن هزارن سالن جي عقل پرستيءَ واري ۽ روشن خياليءَ واري 
تحريڪ کي رد ڪري ڇڎيو, ن صرف وجوديت 15161181157 اجتماعي 
نظرين جي خلاف بغاوت ڪئي, پر پَس ساختيات/ رھ تشڪيل 1011]ع11٣]ه60011]‏ 
۽ڪ جديدت پُڄاڻان ٤00611511‏ !105 مروج قدرن ۽ نظرين خلاف کليل بغاوت 
ڪٿي , اهو فرانسواليوتاغ 0 118110015 1066111 ٿي هن لاڙي جو سڀ کان وڏو 
علمب دار هو, جنھن نمابيان 181181۱05 218118 کي ناقابل يقين ڪوٺيو هو, 
گرانڊ نيريٽوز دراصل اُهي مڪاتبِ فڪر هئا, جيڪي هن دنيا بابت حتمي بيان 
ڏين ٿا يا ٻين لفظن ۾ آيئنءَ چَئجي ت پوسٽ ماڊرن ازم لاڙو بنياديت 
001 ] جوهريت (656011118[1157:] عڪ حقيقت پسنديءَ 06811610 جي 
خلاف جنگ جو اعلان ڪري ٿو يا بغاوت ڪري ٿو. پوسٽ ماڊرنزم جو اُهولاڙو 
تنقيد لائق آهي, ڇاڪاڻ ت هڪ طرف پوسٽ ماڊرنزم جي ڪا واضح شڪل ۽۾ 
وصف ڪانھي تہ ٻئي طرف پوسٽ ماڊرنزم واري اها صورتحال انسانن جي 
هزارين سالن جي پورهكي کي بلاجواز يا غير منطقي انداز ۾ ڏسڻ جي هڪ 
ڪوشش آهي, ٻٹي طرف ممابياني فلسفن جي گھرائيءَ ۾ وجبوتہ ماروڪس أزم ۾ 
نظرين جي بئياد پرسخي ڪانھي يا مارڪس ازم ۾ بنياد پرستي ڪانھي, جيكنءَ 
جوهريت 1-55011)!08[(51 جي واضح شڪل وجوديت ب پڌري نہ ڪري سگھي 


91 85 97599 " . تڪ . اک 
نچ تيعنءَ حقيقت پسنديءَ 140115111 کي ب يوست ماڊرنزم جا مه مڪمل طور 


- 
2 ]22 ۽ يي لف نهن“ ۱ي طري ‏ ناظم اي ّ .9 ين نه 0 
رد بٿا ڪن پر پُراڻيءَ حيعتث پيسسنديءَ جي شڪل کي سڌاري 218 
اب هڪ )1 
1[.:9:ہ جو وري بنياد رکن ٿا. انھن سڀني ڳانهھين کانسواءِ جيڪڏڎهن سياسي, 


طبقاتي سماج ڪونھي., اڄ ب جاگ دا ران ۾ سرمايادا رأن جيريت پنھنچي عرو وج 
تي آهي, اڄ ب مزدور جو ڪان جاري آهي, جڏهن اُها سموري صورتحال 
ئي تبديل ٿيندي نٿا ڏسون ت پوءِ مارڪس ازم کي ڪيئن ٿا رد ڪري سگھون؟ 

پوسٽ ماڊرنزم نفيءَ جو پْڌرنامو آهي, جيڪو تاريخ, مذهب, اخلاقيات 
کا ناتا ليا تال اراي: مان 
ڪم وٺي رهيا آهن. جڏهن ت پاڻ اُهو وساري ويھن ٿا سندن ڪثرتي يا پوسٽ 
جديد بينڪي استحصالي نظام دنيا کي ڪيترو تن نقصان ن ڏئي رهيو آهي, ملٽي 
نيشنل ڪارپوريشنس ۽ ڪارپوريٽ ڪلچر ٿين دنيا ۾ انسان جي معاشي 
توازن کي ڪين تہ ٽوڙي رهيو آهي. جڏهن تہ خود يورپ فڪر ۽ عمل جي 
آزاديءَ جي تعين ند ڪرڻ جي ڪري, سماجي انارڪي ۽ وحشت ڇڙواڳيءَ 
کي ڇُهي رهيو آهي. 

نظرين ۽ فلسفن مان قانون سرجن تا فلسفن ۽ نظري ن کي صرف تڎهن رد 
=-- جڏهن صورتحال تبديل ٿيندي آهي دنيا تہ اڄ ب سامراجي 

يت جو شڪار آهي, پوسٽ ماڊرنزم فلسفن ۽ نظرين جي خاتمي جو اعلان 
999-999 ڪول بٿ خلا تا 

پوسٽ ماڊرنزم جي موجب 7 بيانہ 181161168 072٣1810‏ 2 ڪري 
ٺاهيا ويا آهن, جيكن ڪجه ماڻھو ڪائنات کي قابو يا فتح ڪرڻ ۾ ڪامياب ٿي 
وڃن. اُها ڳاله ٻ غلط آهي, ڇاڪاڻ ت مھابيائيہ ۾ مارڪس ازم ت, مزدور/ھاريءَ 
جي معاشي آزاديءَ جي امين آهي ۽ طبقاتي غلاميءَ مان نڪري فتح حاصل 
ڪرڻ هڪ آزادي جو نالو آهي, غلامي ت ناهي!؟ 

پوسٽ ماڊرن آزم جي علمبردارن موجب هاڻي سوشلسٽن کي 
ڪلاسيڪي مارڪسيت جي پوئٿواري نن ڪرڻڂ ڂ گھرجي. ڇاڪاڻ تہ پوسٽ 
ماڊرن اڙم رارا سمجھن ٿا ت هاڻي اوله جي ٿيا وارا پونٽ ماڊرن از۾ جي دؤر 
۾ داخل ٿي ويا آهن, ۾ هاڻي هيءَ دنيا اڻويھين ۽ ويھين صديءَ جي صنعتي 
سرماياداراند دؤر کان مختلف آهي. پوسٽ ماڊرن آزم جي دعويدارن 
جح ڪيا تيقيد اُئعي ڪري ڪئي آ, جو ڪلاسيڪل 
مارڪسيت 12:10 اه ««1) جي موڄب طبقاتي جدوجمد تاريخ جي 
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ڪلاسيڪي مارڪسيت تي اُها تنقيد ب اُنھيءَ ڪري غير منطقي آهي, 
چاڪا ادارا ير ناتا قات آه دص ٹ نس جي شڪل 
تبديا ل ڪٿي وئي آهي, جيئن اڳ بيٺڪي نظام هوندو هو, جنھن کي سنواري 
جديد بينڪي نغام بنايو ويو ۾ جڏهن بينڪي نظام جي پت وائکي ٿي, تڏهن 
وري بينڪيت ڳُڄاڻان 01011811511-) )105 اچي ويو. جديد سرباياداري نظام 
جي شڪل تبديل ٿي آهي تہ پوءِ مارڪس ازم ۾ ب تہ نغين ترميم ڪري 
سگھجي ٿي يا نا -- 

ي پوسٽ ماڊرن ازم کي نظريي جي روپ ڏيڻ ۾ فرانسواليوتاغ کان 
وني رچرڊ رورٽي تائڻين, چارلس ئ کان وٺي َ- ڊيلويز ت7ران[ت([ «#[2:1) 
سڀ جا سڀ دانشور ناڪام ٿي ويا آهن, ڇاڪاڻ ت هنن هر شي جي نفي تت 
ڏاڍي پرسحر ۾ دلڪش انداز ۾ ڪري ورتي, پر نفيءَ کان پوءِ اثبات ڪرڻ جي 
لا بر اليل طور ر وڪ نڪا فلابنافي: ڪوب ثظ٬يزبا‏ ته د٤نڈ‏ آا. ڪت 
آهي, چئم جنھن جي ڪري هن فڪري دنيا ۾ صرف خال/ويڪيوم ڇڎيا آهن ع 
هڪ نين بُحراني دنيا جي شڪل ڪڍڻ تائين ئي محدود ٿي ويا آهن. هن 


ٻوسٽ ماڊرن ازم جا نظريي ساز ڪنھن ن ب طرح أُڻڂ ڂ سڌي طرح سرمائيداري نظام 
جي بُ ٻُئڀرأائي ڪري رهيا آه هن جن 1ه166]8[1.]-0:٣‏ وسيع پكماني تي 
منڊين/ مار رڪيٽ. ن تي غالب پکجي وڃي. علم 0 شڪ پرستيءَ جو رجحان 
بخشيندڙ پوسٽ ماڊرنزم جو گھڻو تٹو حصو خود شڪ پرستيءَ جي دائري ۾ 
اچي ويو آهي. جڏهن نظرين کي يڪسر رد ڪرڻ واري سندن دعويٰ سامھون 


! 


سي اهت 
پوست ماڊرنزم جيڪو اڃا ب سنڌي ادب جي نوچوا ن نقادن جي غور ۽ 
ڦڪ ھ هيٺ هيٺ آهي, تنھن بايت اڃا سئڌي تخليقي ادب ۾ ڪاب پيش رفت نہ ٿي 


آهي: پو سٽ ماڊرنزم جو نقاد صرف اُهو آھ هي. جيڪو يوستٽ ماڊرنزم جي تشريح 
>- ۽ تسلا ل سان واضح ڪري سگھي اهو نئ نقاد نہ صرف اڪيڊمڪ 
اد ”99 اُنمي سان .ْ وگڈ پوسٽ ماڊرن آزم ۾ اضافو ڪري يا تہ پوسٽ 


أ . س9 تر ۾ .انا ... ين 
ماڊرن آزھ جي مختلف زخن تي تنقيد ڪري سگھي: سنڌي ادب جي تخنيقي 
أؤسر جو چيد ڪچى ت سننڌدي آادب جي ڪھهاتي ۾ اڃا هاڻي سررٿينڙھه جىي 


‫ِ 


اک َ اٻ يهو 9 ڪڪ خ. ّ -#5 ى ٰ د 
ثني. عم ادبي تحريڪ جدب تي رهي آهي. جڪ سررٹينڙھ جي تحريڪ يورپب 


جي ويھين صديءَ جي شروعات واري فني تحريڪ هئي. ڊاڪٽر رسول ميمڻ ۾ 
اخلاق انعاريءَ جون ڪھاڻيون سررئيلزم جا ئي تجربا آهن, سعيد سومري جا 
۾ ڪتاب ”نينھن ڪَڻين جو سڌ“ ۽ ”اڌ خيال جي خاڪ“ تخليقيت جو 
سرئيلسٽڪ تجربو آهي ۽ ساحر راهو جي رُومانوي, جمالياتي غزلن جي 
تڂيلاتي جوهر ۾ سررئيلسٽڪ خيال آهن. 

پوسٽ ماڊرن ازم جي ادبي ۽ هيئتي جوڙجڪ ك کي تجرباتي طور اپنائي 
سگھجي ٿو پر ان کي سڄي جو سڄي قبول نڻو ڪري سگھجي پوسٽ ماڊرن 
ازم واري ذهني لاڙي تي اڃا ب وڌيڪ تنقيد ڪري سگھجي ٿي, ڇاڪاڻ ت 
ليکڪ, اخلاقيات تاريخ ۽ نظرين جي ضرورت انساني ترقيءَ جي اُوسر جي 
سدائين ضرورت رهندي ۽ پوسٽ ماڊرن ازم هر شي جي نفي ڪندي نعم 
البدل ڪوب نٿو ڏئي ۽ پوسٽ با ري آزم جي ذهتي لاڙي جا ڪيتراكي پاسا 
سنڌي ادب ۾ سنڌي سماج جي اوسر لاءِ بفيد نہ آهن پر ساڳكي وقت پوسٽ 
ماڊرنزم جي مثبت پاسن کي نظرانداز نٿو ڪري سگھجي, پوسٽ ماڊرنزم لاڙو 
عڪنين ڀٽڀا ن حقيقت ڳولڻ جي جستجو ب ڏئي ٿو ۾ ڪنھن نکين نظرثي سازيءَ 
لا پڻ اُتساهي ٿو, تخليق ۾ معتاتن جي أڻ کٽندڙ جھانن جا ب سير ڪراتڻ لاءِ 
مدعو ڪري ٿو ۽ لفظي علامتن مان تصورن جي ترتيب ڏانھن ب راغب ڪري 
ٿو, اُنعي َ ڪري پوسٽ ماڊرنزم جا مثبت ۽ منفي ٻئي پاسا آهن! 


آو دبي تحر يتت وڻ ع <تقيدءِ ڙأويا 
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1ڄد- ا# ظ ٴٌّ با قڻد ظ 
جد يد يت پُٹاٺان ۽ يڪت پُټابان 


سننڌي ادب جو اهو الميو چئجي ڀ تہ سئي نڅر جي آڻاٺ نہ صرف وڌندي 
وڃي پئي پر غير معياري شاعريءَ جو تعداد ب وڌندو پيو وڃي. پوري دنيا ۾ نثر 
جي سڀ کان وڏي ماهيت ع افاديت آههنءَ شاعريءَ ۾ عالمي سطح تائين نشر 
جھڙي ڪشش ۽ طاقت ن رهي آهي, پر هتي صرف روايتي تقليدي ۽ نقل 
پرستيءَ جو رجحان شاعريءَ جو مرڪز بنجندو پيو وڃي. تنقيدي ۽ معياري 
نڅري ادب تخليق ڪرڻ وارا ڪي چند اديپ آهن, جيكن تہ سھي نشري ادب 
جي لاءِ گھڻي محنت, رياضت ۽ مطالعي جي گھرج ٿئي ٿي, جنھن جي ڪري 
ٻ ٽي روايعي ...1 ماڻعو ”آگر ڪٽائي شھيدن ۾ نالي لکرائڻ“ واري 
فارمولي تي عمل ڪن ٿا اهوثئي سبب آهي جو سنڌي ادب ۾ ڪو ناول ڇھين 
ٻارهين مھيني ڇٻجي ٿو يا ڪو ڪماڻين جو مجموعو ب ائين ڏهين مھيني 
ڇپجي ٿو, جڏهن تہ ان جي برعڪس شاعرن جو تعداد سو کان ٽپي هزارن ۾ 
وڃي ٻيو آهي. هر ڏينھن ڪو ن ڪو شاعريءَ جو ڪتاب ڇپجي ٿو ۽ انھن 
شاعريءَ جي ڪتابن جو مارڪيٽ ب زيرو تي پعتل آهي. اڪثر شاعريءَ جا 
ڪتاب دوستيءَ ۽ مفت ۾ ورهايا وڃن نا ۾ مفت جي ڪتابن کي وري خود شاعر 
پڙهڻ جي برعڪس لئبررين جي زينت بنائين ٿا. پر پوءِ بہ شاعريءَ جي ڪتابن 
ڇُپڄڻ ۾ ڪميءَ جي بجاءِ وا ڌارو ايندو پيو وڃي.ا تينءَ ڪتاب ت چُپڄن تا پر 
سننڌي ادب ۾ اضافو ڪون ٿو ٿئي. ۽ اهڙيءَ طرح سنڌي ادب ڄڻ تہ جمود جو 
شڪار آهي يا ڪنھن عُبوري دؤر مان گذري رهيو آهي, ڇاڪاڻ تن ستاڌي ادب 
کي عالمس بظخ جي آدب سان ڳنڍاڻ چني اب ڪاوش ٿٿٿي ڪڪ وڃي جڇ 
لا چا ڪا ڪت 
واجب نقي سمجمي وڃي. ماضيءَ جو سننڌي ادب شاهوڪار هو ۽ اُتميءَ كم 
عالمي ادب جي مقابلي ۾ بيھاري پئي سگھجيو پر موجوده منظر نامي ارا 
سھل پسندي, نقل پرستي ۽ غير معياري مواد جي ڇپڄڻ جي ڪري هاڻي 

ضيءَ واري ڪسوٽيء تي جمي بيهڻ بنياد پرسخي ٿي ٿيندي. هاڻي ڪو سٽو 
90000000000 


کا 1 ...الا خلت با اق : 
ڇھين ٻارهين مھيني پاڙهڻ دا حاصل اي وڃي تہ پوءِ آها هڪ خوش قسمي ٬ُيِ‏ 


تج 
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هوندي؛ "999990 

اهڙي موجوده منظر نامي ۾ هڪ نئون ڪتاب مبارڪ لا شثاريءَ ‏ لکيو 
آهي, پر هيءِ ڪتاب ڪو شاعريءَ جو مجموعو ڪونھي, پر هڪ تنقيدي ادب 
جو ڪتاب آهي, هڪ نئين تنقيدي ادب جي ڪتاب تي يقيتا سرهائي ٿي اٿم, 
سڀ کان اهم ڳاله هيءَ آهي تہ هي ڪتاب ڪِن گنل پيل, ورجايل عنوانن تي 
مٿا ڪَٽ ڪون ٿو ڪري پر هيءَ ڪتاب نون عالمي ادب جي لاڙن رجحانن ۾ 

0 نقاد َ.. 9 اهي 
"00 
نشري ۽ تنقيدي ڪتاب تي مان پنھنجا تنقيدي ۽ ادبي ويچار لکڻ هڪ فرض 
سمجھان ٿو أنعيءَ لاءِ هيءَ هڪ تنقيدي جاٿزو پيش ڪجي ٿو, جنھن ۾ پھرئين 
ليکڪ جي اهم پيش رفتن واري ڪاميابي ڏانھن نظر ڪبي ۽ ٻين ٻين حصن ۾ هن 
ڪتاب جي تنقيدي ڪمزور پاسن ڏانھن ب ڏسبو! 

مبارڪ لا شاريءَ جي ڪتاب ”جديديت پُڄاڻان ۽ ب؛ بينڪيت پڄاڻان“ جو 
مھاڳ نامور ڪھاڻيڪار ۽ ڊراہہ نويس عبدالقادر جوڻيجي لکيو آهي. مهاڳ ۾ 
عبدالقادر جوڻيجي هن ڪتاب جي ساراهھ ڪئي آهي, پر هن ۾ هِن اهم موضوع 
واري ڪتاب تي فڪر جي ٻين درين مان جھاتي ناهي پاتي ت اُنھن موضوعن کي 
ٻين ڪھڙن زأوين کان ڏِسي سگھجي ٿو؟ 

هِن ڪتاب جي پھرئين مضمون جو عنوان ”جديديت پُڄاڻان“ آهي, 
جڎڏهن تہ پھرتين مضمون جو عنوآان جديديت هئڻ کپي, ڇوتہ جديديت کي 
مڪما ل طرح سمجھڻ کانسواءِ جديديت پُڄاڻان کي ڪڏڎهن ب نٿو سمجھي 
سگھجي, خود جديديت پڄاڻار. ن لاڙو, جديديت جي ئي ڪَُک مان ڦُٽي ٿو ۾ 
وري اُنھيءَ کي رد ب ڪري ٿو پر پر عتوان جي ترتيب ن هئڻ جي باوجود ليکڪ 
مبارڪ لاشاريءَ جديديت تي روشتي وجھڻ جي جيڪا ڪوشة ڪي اي 
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اُها انتماقي مختصر ۽ ناقص آهي, ج جنھن جي ڪري پڙهندڙ تاڻين جديدت جي 
بنيادي ڄاڻ ب تن پھتى آهي. 
هُوجديديت جي عرصي (1880 کان 1910) کي هڪ دڙر قرار ڏئي ٿو, پر 

هن موجب ”جديديت جي زور شور وارو زماني 1890 کان وٺي 1930 تاين 
ايليٽ, جيمس جوائس, آزرا پائونڊ ۾ ورجينا وولف وغيره جو ‏ ذڪر ڪيو 
آهي. ٿ. ن ڪتاب وٽ جدبيدايت جدايديت پُڄاڻان وارن ٻنھي لاڙن/تحريڪن 
ين وسيلي پَڌري ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي آهي. - 
جديديت پُڄاڻان جي فرق کي واضح ڪري سمجھائي سگھي پر اُنھي؛ ٿيبل ۾ 
جديدت ڪ جديدت پُڄاڻان جي ادبي فرق ۽ لوازمات کي گھٿ ‏ سپاست ع 
سماج جي زواين کي وڌيڪ اهميت ڏني وئي آهي, جنهن مان واضم 7 ٿو ٿغي 
ً6 ”نج ادب“ جو ڪو تصور ڪونھي. 

نيا جي مفموم موجب جديديت ۾ وڏا بياني اند أ: ز ها ۽ جديديت 
چان ۾ تشڪيڪ پنتي ۽ وڏن پا اندازڊ کي رد ڪيو وڃي 899 
موجب جديبدبت اعليٰ نظرب ر شيءَ يڪ طرح ٻڌأئي يټ جڎهن آم 
جديديت پُڄاتان موجب نظ ----- ي رَ ڪري, مقامي يا 

ن بيانن کي اوليت ڏني وڃي ٿي. جديديت ۾ اي ۾ ثقافتي 
"90090090009 
موجب سماجي ڃ‫ تقافتى ]جتماعيت واري ]يڪي جا بنياد غب ر واضح - 
مشڪوڪ آهنڊ جديديت جي تحريڪ سائنس ۽ ٽيڪتالاجي ذريعي ٿيندڙ 
ترقيءَ ۾ عقيدو رکندي هئي ۽ جديديت پُڄاتان لاڙو ساڳي ئي ٽيڪنالوجيءَ 
واري ترقيءَ ۾ شڪ ڪري ٿو ٽيبل موجب جديديت پُڄاڻان موجب غير عڪ 
مرڪزي اختيار پسندي آهيِ ى. جڎهہ نڪ يڙ تمسلسل 
مرڪزيت ڪ اختيا, يا ن ڏور لُڪرن ٽڪرن جو تصور آهي. اُنھيءَ 


اً2| _ سآ 
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آهي تہ جديديت ڀڄ ان جي بيان ب ڪري سکكشحجمہ تو بيان نتو بہ ڪري 
َ 1 ۱ 5 : 
سگھجي. انھيَ ڪري ان جي ڪاب حتمي وصف ڪانھي ڇو تہ جديديت 
اديي تحريڪون ع تئثقيدي زاويا 


پُڄاڻان لاڙي موجب ڪاب شيءِ آخري يا قطعي ڪانھي. ليکڪ موجب 
جديديت پُڄاڻان خود ٿي جديديت جو ابتڙ آهي, يل آهي تت 
يد ڃو ره لات آهي: ليڪ وي لډډؽٰخ مان ”0 
01 ادب ن سمجھڻ ري منھنجي خيال موجب خود جديديت 
ڇاکي ٿو چئجي؟ مبارڪ لاشاري ان جي وضاحت جيتوڻيڪ نن ڪري سگھيو 
آهي پر جديديت پُڄاڻان جي لاڙي جي وڌيڪ تشريح ڪندي هُو ٻڌائي ٿو ت 
جديديت ۾ خود وڃائڂ 561 01 1,056 واري خيال تي جديديت پُڄاڻان جو 
رويو ئنول ڪري ٿو, جشن ملهاكي ٿو ۾ جديديت پُڄاڻان موجب جديديت جي 
سائنسي ٽيڪنالاجي انساني تاريخ انساني وجود ۽ مرڪز وارا منصب وڃائي 
ڇڎيا آهن يا گُمٽي ڇڎڏيا آهن. ليکڪ ”سرشتي وار تشڪيڪ پرستيءَ“ اخ 
ڳاله جو اظمار ڪرڻڂ ڻ چاهي ٿو, تت جديديت پُڄاڻان موجب جديديت جو علم, 
ادب, ترقي, خوشحالي ُھي سڀ شيون انسان جو نقصان ڪن ٿيون ڇاڪاڻ ت 
هي شيون انسان کي ڪجھہ ڏيڻ ڪون ٿيون اُنھن سڀئي شين کي جديديت 
جانا کڪ ات يي يت 
پُڄاڻان شڪ موڃب انھن شين ماڻھن کي داخليت کان پري ڪري ڇڎيو آهي 
اُنميءَ کانسواءِ اهم ڳالهہ هي ب آهي تہ پوسٽ ماڊرنزم موڃب روشن خياليءَ جو 
موت ](1-1۱11811]01111101 01 ]68 1116 ٿي چُڪو آهي, 6 اُنعيءَ روشن 
خيال تحريڪر, عقل ۽ دليل سان انسان جي سڀتي سئلن کي حل ڪرڻ جي 
يڪاڪ كش ڪي تاڪ تن ناڪاه تاقنر متخ وي لهڪ اڪ 
لا شاريءَ جديديت پُڄاڻان جي وضاحت ڪندي لکيو آهي تہ ان موجب ترقيءَ 
۾ حقيقت جون جيڪي ب دعوائون ڪيون ويون, سي هن وقت ختم ٿي چڪيون 
آهن. علحدگي جو احساس ۾ ”وجود جو مرڪز کان دوري جو احساس“ جئم 
وٺي چڪو آهي زندگي رڳو نفي آهي ۽ زندگي هاڻي صرف مختلف تضادن 
جي ساپ آهي .مر هيءَ سڱاكي براتيٳ٬خشس,‏ ٻولي جو تصوز دصوعي آهيٍ 
0 آهن ۽ قدرَ تبديل ٿيندڙ حاڪميت جي تصورن با 


ت 
سلھاڙيل آهن ۽ پوسٽ ماڊنزه انھن سڀني اعلانن کانسواءِ اهو ب چئي ٿو تہ 
عقيدن . اجي يا .. ٣11111110‏ أ:]110) پيدا ٿي 
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موجب سڀ وڏا علم فناٴٿي چڪا آهن, ڇو ت اُهي ٻن عالمي جنگين کي روڪي 
ن سگھيا ۾ هيءَ عڪس جو دؤر آهي جو سمورو ڪمال ميڊيا جو آهي, عڪس ۾ 
ڪوڙ ب آهي تہ دلغريب ڳالھيون ب آهن. 

هن ڪتاب ۾ ليکڪ مبارڪ لا شاري جديديت پُڄاڻان ۾ جادوئي حقيقت 
نگاري تي پڻ روشني وڌي آهي ۾ پوءِ پوسٽ ماڊنزم واري حصي ۾ گلوبلائيزيشن 
جي ڪري پيدا ٿيندڙ مونجھارن تي پڻ ڪجه روشني وڌي آهي تنھن کان پوءِ 
تا لد اڳ ڪا تاج يت ارس 
ڳالميون ثابت ڪرڻ جي هڪ ڪوشش ڪئي آهي ۾ مائيڪل جيڪسن کي 
جديديت پُڄاڻان جي هڪ علامت ڪوٺيو آهي, پوسٽ ماڊنزم واري بحث ۾ فلم 
جو ذڪر ليکڪ جو غير ضروري اضافي بحث ب لڳي ٿو ۾ ڪج عجيب ب 
محسوس ٿئي ٿو ڇاڪاڻ ت اُنمي؛ کان اڳ شروع ڪيل جديديت پُڄاڻان جا 
وڏا فڪري بحث اڃا ليکڪ کان گھڻو ڪجه گُمري رهيا هئا, سائنسي 
ٽيڪنالاجي, روشن خيالي, عقل پرستي ۾ علمن توڙي تاريخ جي زوال واري 
هيڏي وڏي دعويٰ جڏهن جديديت پُڄاڻان لاڙو ڪري ٿو ت پوءِ انھيءَ کي رد 
ڪرڻ يا اُنھيءَ جي حمايت لاءِ ليکڪ خود پنھنجو تخليقي ۽ تنقيدي رايو ن 
ڏئي سگھيو آهي, بلڪ اُن جي جاءِ تي فلم يا مائيڪل جيڪسن جو ذڪر اچڻ 
هڪ بي ترتيجي ب آهي ۾ وڏن فڪري بحشن کان لتوائڻ جي ب نشاندهي آهي, 
جيتوڻيڪ اُنھيءَ حقيقتن کان انڪار ڪونھي ت مبارڪ لا شاريءَ جي ڪتاب 
جو هڪ حصق 9999 آهي سو ڪجم ڄاڻ ڀريو 
آهي. هن طرح سنڌي ٻوليء ۾ اڳ ايتري ڄاڻ هڪ جاءِ تي ڪٺي ڪري ناهي 
ڏني ي وٿي. جٽھ جنھن جي ۽ توجواڻ ليڪ مارڪ لد ٿا ريءَ کي وڎي جس هجي. ۽ 
0 ن فائدو حاصل ڪي ڊاڻهر اريبعخا ربيخ جي 
ڪاميابي ليکجي. پر خود جديديت جي ايتري جاڻ ڇو ڪانمي؟ ليکڪ 
پنھنجي ڪتاب جي هن اڌ حصي ۾ جديديت ٻُڄاڻان جي ڄاڻ ڏيندي آخر ۾ 
شايد ان کي منھنچي خيال ۾ سامراج جو پيدا ڪيل هڪ سمجھي ٿو. پر 
پوست ماڊرئڙھ ك کي سامر اجي انظرقي سازيءَ قرار ڏيڻ سان ڪيترا نقاد متفق 


َقَ 1 ا 
هوندا؟ ڇاڪارم تہ يوسٽ ماڊرنزه ڄا ڪي حصا ت استحصالى سامراچيت جي 


ها 1 5 
ب خلاف بنا آھ 2 
اٿ 
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منھٽجي خيال ۾ تہ خود ليکڪ ب اهو فيصلو نن ڪري سگھيو آهي تہ 
جديديت پُڄاڻا ن هڪ تحريڪ آهي يا هڪ لاڙ و؟ اهو هڪ سوچ جو ٽرينڊ 
سيڪر رويو آهي يا نظريو؟ ڪٿي اهو اُنھيءَ کي نظريو ڪوٺي ٿو ۾ ڪٿي ان کي 
هڪ تحريڪ سمجھي ٿو. ٻي ڳاله ليکڪ پنھنجن مضمونن ۾ ڄاڻ تہ ڏئي ٿو پر 
اُنھن مضمونن ۾ سندس ”تجزياتي رُوح “ نظر نٿو اچي. تجزياتي قوت جي لاءِ 
سندس قلم ۾ اڃا وڌيڪ نكارَ جي گُھرج آهي. اُنھيءَ کانسواءِ ليکڪ جي ٻوليءَ 
۽ مواد ۾ ادبيت گھٽ نظر ٿي اچي. ڏسڻو اهو هوندو آهي تہ پيش ٿيندڙ شيءِ 
نآ نڪ 
خالص ادب کي نھايت ٿي گھٽ ڇُھيو آهي. 

منھتجي خيال ۾ نوجوان ليکڪ مبارڪ لاشاري جديديت جي ڪافي 
ڄاڻ ڏيندي ب جھڙي طرح جديديت تي تفصيل وار سمجھاڻي ناهي ڏني, تھڙيءَ 
طرح هن ڪتاب ۾ جديديت پُڄاڻان جي رويي جو بنياد ب ن سمجھايو آهي. 
اتل ۾ اينڪ يچوا زان ڪتاب 2107 8611 جي حزالي:تان 
جديديت پُڄاڻان جي ذڪر جو آغاز ڪرڻ گھرجي ها ڇو تہ 1970ع ۾ لنڊن 
۾ ٿي اُنميءَ ڪتاب کان پوءِ جديديت پُڄاڻان جي سوچ واري رويي جو آغازڻي 
چڪو هو ۽ جديديت جي خلاف جيڪي ب رڍِ عملن جا سگھارا تصور هئا, سي 
دريدا جي رد تشڪيل 9600115)1100011] ۾ هئا, مبارڪ لا شاري جديديت 
پُڄاڻان جي رويي جو بنياد دريدا جي ٿيوريءَ مان هتي ثابت ڪرڻ جي 
ڪوشش ب نٿو ڪري ۽ نہ وري ڪٿي پ اُنھيءَ ج جي دفاع ۾ جدلياتي ماديت جي 
شعور جو سمارو ٿو وٺي, جنھن جي ڪري هُو جديديت پُڄاڻان کي مڪمل 
طرح جدلياتي شعور جي روشنيءَ ۾ ڏسي ن سگھيو آهي. ڇو ت عالمي لاڙن فئي 
ادبي تحريڪن پٺيان ڪون ڪو فلسفو ئي حقيقت ۾ بنيادي جوهر بنجندو آهي 
۽ لاڙن ۽ تحريڪن پٺيان بنيادي فلسفي کي سمجھڻ کانسواءِ اهڙن عالمي 
رجحانن روين, لاڙن يا تحريڪن کي سمجھي نٿو سگھجي. منھنجي خيال ۾ تت 
دريدا جي ٿيوري اُهوقي بائور ڪراگي 'ٿي تہ ڪا شيءِ آهي جيڪا عقل جي 
ڪنٽرول کان ٻاهر آهي, ڪڏهن اها شيءِ 11181011065( جو ويسُ پاكي ٿي ۽ 
ماھوءَ جو عقل پريشان ٿي وڃي ٿو, ۽ اُها ئي شيء ماڻھوءَ جي سوچ کان تَڻي ٰ 
هوندي آهي. عقل ان کي سوچڻ جي طاقت نٿو رکي پر اُن جي تعمير تشڪيل 
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کي عقل جي گهٽتائيءَ سان رو ۾ ٿندي آض: دريدا جي ڊي ڪنسٽرڪشن 
ٿيوري کي آخري شڪل تہ 1907ع ۾ ڏني وئي, پر طاقت ۾ علم جي نظرئي 
جي آميزش 1969ع ۾ ٿي. دريدا جي ٿيوري ڪنھن نکين علم جو بنياد ڪون 
ٿي رکي پر قديہ تشڪيڪ پرستيءَ جا دروازا کولي ٿي. جديديت پُڄاڻان وٽ 
جيڪا تشڪيڪ پرستي آهي, تنھن جو باخذ دريدا جي ڊي ڪنسٽرڪشن 
ييوزي ين آهي چو ةزيداف: انان وأبسخ لم جي هڪ چي تگاه نان وش 
ٿو, دريدا ٿي اخلاقي . رن جو ب ڄڻ جنازو ڪڍيو هو, نوجوان ن مبارڪ لا شاري 
دريدا جي ٿيوري ڊي ڪنسٽرڪشن تي روشني وجھي ها ت جديديت پُڄاڻان 
کي سمجھڻ جو بنياد ميسر ٿكي ها ۾ پوءِ مارڪسي جدليات جو سمارو وٺي ها ۽ 
هائيڊيگر جو ذڪر ڪري ها! دريدا کانسواءِ نتشى جي فلسفى جى ب 
جديديت پُڄاڻان مدد حاصل ڪئي اي اڄ د خ انان َ .3 
جديديت تي ننول ڪري ٿو تہ جديديت جي سائنسي ۽ ٽيڪتالاجيءَ واري 
ترقيءَ فرد کان داخليت ڦري ورتي آهي. ساڳئي نموني نٿشي چيو هو ت ”جديد 
حياتيءَ تي سائنس ۽ علم جو ڪنٽرول ضرور آهي, پر اُنھيءَ علم جي سطح جي 
پنيان هڪ وحشي ۽ بي رحم توانائي آهي اُنهيءَ ڪري اُن نام نھاد تعذيپ وٽ 
بناسب عقليت ۽ آفاقيت/ ابديت جي ڪاب معنيٰ ڪانھي. ۽ رُوسوب چيوهو تہ 
”تعذيب انساني سڪون جي دشمن آهي ڇو ت اُنھيءَ فطرت ڦري ورتي آهي.“ُ 
هن ڪتاب جو ليکڪ اهڙن فلسفن جي اُپٽارَ ڪتاب ۾ ڪري ن سگھيو آهي. 

مبارڪ لا شاري هن ڪتاب جي 17 صفحي تي لکيو آهي 

11 ]105 ,1980 ع جي عرصي کان پوءِ واري ترقي يا ثقا 


اي 


1 


أآ تن کي چئجي ٿو, توڻي جو ڪجه مفڪر آُنعيءَ ڳالھہ کي مڃين ٿا 
جديديت پُڄاڻان جو عرصو اصل ۾ ٻي عالمي جنگ کان پوءِ شر َ 2 


'ٿو. مبارڪ لا شا, ريءَ اُنھيءَ ڏس ۾ ڪي خاص حوال پيُضش ڪري ن سگھيو آهي 
جن ۾ وٹ ماڊرئزم جن آغاز جو درست اندازو ڪري سگھجي. 


"7 
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۾ مان 088[60011] (611[ٴ جي خيال کي ورجائيندس, جنھن چيو هو ت 
”جديديت دنيا کي جنھن نگاه سان ڏسي تي ان جي يڪسانيت مان بيزاريءَ 
له 
5 ] ب چَکي هئي ت ”آمريڪا ۽ يورپ جي سرماياداراد سماجن ۾ 
جديديت جي خلاف ردعمل شروع ٿي چُڪو آهي, جيڪو جديديت کي ختم 
ڪري ڇديندو. 

هاڻي ڏِسڻو هيءَ آهي ت جديديت جي خلاف اهو جديديت پُڄاڻان جو 
ڪا تا اد بدنانادا:: ان سماج اُتي يڪسانيت پيدا ن 
ڪكي آهي؟ ڇا جديديت واقعي داخليت ڦري ن ورتي آهي؟ ڇا مشيني 
حياتيءَ ماڻھن جو ذهتي سُڪون ختم ن ڪيو آهي؟ ڇا ٽيڪنالاجيءَ جي ترقيءَ 
سمورا مسئلا حل ڪري ورتا آهن؟ ڇا هاڻي جديديت پُڄاڻان صورتحال 
احساس جي اسٽرڪچر/ بيھهڪ ۾ تبديليءَ جو اعلان نڻي ڪري؟ آئين وڏن 
ڊگهن فڪري سياسي, سماجي ۽ ادبي بحشن جو نئون آغاز ڪري سگھجي ٿو, 
ٻ ر مبارڪ صاحب جديديت پُڄاڻان تي ادب ۽ فلسفن جي مٿين بحثن جي 
ڪا ل ڏٿي ند سگھيو آهين ب ٻئي پاسي مبارڪ لا شاريءَ کي جَس هجي, جو هُن 
جديديت پُڄاڻان جي رَويي کي پھريون ڀيرو سڀ کان اڳ سياسي, سماجي, 
صحافتي ۽ خاص طرح سان ثقافتي آئيني ۾ ڏٺو آهي. مبارڪ علي لا شاريءَ 
پنھنجي هن ڪتاب ۾ جديديت پُڄاڻان تي ڪا خاص تنقيد ناهي ڪكي بس 
جديديت پُڄاڻان جي رويي لاڙي جي سامراجيت کي ننديو آهي, پوءِ ڪٿي هن 
أرن کي لين را ۾ کندنتاجي قبيت ڏانسن جزابدار بغا بٿ ڪيواهي: 
هيء ڪتاب ليکڪ گمڻو تڻو جديديت پُڄاڻان کي ڊفاگين ڪرڻ لاءِ لکيو آهي. 
۾ شيون ”جيئن جو تيئن پيش ڪيون آهن جيتوڻيڪ هن ڪتاب ۾ آهي 
مذڪوره فڪري بحث ن ڪيا ويا آهن پر مُوضوعاتي حوالي سان آز خود هيءَ 
ڪتاب سنڌ جي سمورن نقادن کي دعوت ضرور ڏکي ٿو ت اُهي نقاد صاحبان اُن 
بابت ڪي توان ڪجاب/ آرٽيڪلس لکن. مثال طور ”جديديت پُڄاڻان فلسفن 
جي مزيدار بحشن سان گڎوگڏ ”ليکڪ“ جي تاريخ ۾ ٻين ڪيترين ٿي شين 
جي ى موت جو اعلان ڪري ٿو, ساڳ ڳيءَ طرح جديديت پُڄاڻان ادن ڙو ماضيءَ سان 


رشتي ٿتڻ جو اعلان ڪري ٿو, پر ٽي سان قومن جي تاريخ وابست آهي 65 
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تاريخ ن صرف قومن جي ثقافتن ادبن, ٻولين ۾ تھذيبن جي عڪاسي ۽ امين آهي 
پر ساڳئي وقت اها قومن جي انفراديت جو تعين ب هن گلوبپلائيزيڊ ڪلچر ه 
ڪري سگھڻ جو سَتَ ساري ٿي ۽ اها ئي تاريخ سستقبل جي راهن ۽ دڳن يا 
جيتوڻيڪ فطري قدرتي يا جدلياتي طرح ٿيندي رهندي آهي پر هر سماج 
ثقافتي قدرن جي پالنا ڪري ٿو ۽ تبديل ٿيندڙ لمحن ۾ ٻ هر سماج گھربل قدر 
رد نقو ڪري پر مُدي خارج قدرن کي خود ڪار جدلياتي انداز ۾ ڄڻ تہ هڪ 
”فطري نظام تحت“ قبول ‏ ڪري ٿو, سوجديديت پُڄاڻان جي رويي يا رُجحان 
موجب گھٽ ۾ گھٽ پسمانده سماجن ۾ ڪا وڏي تبديلى هن قسم جي ايندي, 
سا بہ جلدي نتيج خيز هوندي. اها دعويٰ نٿڻىي ڪري سگجھي, ها البت ادب 
موت جو اعلان ٿو ڪري ت پوءِ أنھيءَ جو مقصد اهو ڪونمعي ت تاريخ جي هر 
عمل جو خاتمو اچي ويو آهي, پر اُن جو مقصد آهي تہ سابق روس ٽٽڻ کان پوءِ 
تاريخ جا وڏا واقعا ٿيڻ بند ٿي ويا آهن ۽ هاڻي تاريخ ۾ ڪو وڏو واقعون ٿيندو, 
جديديت پُڄاڻان جي مطالعي مان ن ڪڏهن ت اٿ ِن لڳي ٿو ت جديديت پُڄاڻان 
خود جديدت کان ڪو بغاوت جو نالو آهي ۾ ڪڏهن اک ٿين تو تو لڳي تہ جديديت 
پُڄاڻان خود جديديت جو ئي هڪ رجحان آهي!؟ 

مبارڪ علي لا شاريءَ پنھنجي ڪتاب ۾ بينيڪيت ۾ بيليڪيت پُڄاڻتان 
ود خطالعو ڏو آهئ ,ايڪو مطالعو نخاضن بظح تن وائم جو يو آه پر ھن 
مطالعاتي تناظر ۾ اهم ۾ وڻندڙ سندس تحرير ”بينليڪيت پُڄاڻان .ينگا ري“ 
آهي, جنھن ۾ مُن ٻُڌايو آهي تہ بينيڪيت پُڄاڻان تنقيد نگاري ادب ۾ آفاقيت 

ٿن رھ ڪي تن خوش تشقيد پچ نهن قم موجب اگر ادب کي ڪلاسبيڪيت 
مڃي ونجي ت پوءِ ان جي ٽوڙ ڦُوڙ 11011011 60011511] ڪودائر سگفندي, 


جڏهن ت جديديت پُڄاتان ۾ ب ساڳي ڳالھ ڪي وي آهي, تخڅليق کي 
توڙي ڦوڙي ان جي اندروني بناوت 51111011118115111 جانچي ويندي آهي, 
جيتڻن ڪ وَس اكڪ اڪڪټدھ آغٴية: اك 
بينڪيت پُڄاتان تنقيد نگاري نظريو يورپ جي ادب ۾ پيش ڪيل اهڙي سوچ 


2 أ ٍ يا 
1 تين تت تحت وا 


۾ ڪردار نگاري جي ڇنڊ ڇاڻ ڪري ٿو ۽ ڏِسي ٿو تہ حاڪم قوم جي ڪري 
ڪردارن ۾ محڪوم قوم جي ڪردارن کي ڪين پيش ڪيو ويو آهي؟ هن ڏس 
۾ ليکڪ هن تنقيد نگاري جي قسم جي اهم نقادن ايڊورڊ, سعيد, گرامچي, 
مائيڪا ل ڦو . فرانز, هومي پايا وغيره جو ب ذڪر ڪيو آهي. ڪتاب جي آخر 
۾ مبارڪ علي لا شاري هڪڙي نظم جو بيئڪيت پُڄاڻان مطالعو ب ۾ ڪيو آهي, 
جيڪا خوش آئندهڳالھ آهي ڇوت اُنھي: ۾ هڪ تجريو ڪيو ويو آهي. ڪھڙيءَ 
ب طرح نظم جو مطالعو عملي تنقيد ۾ ڳڻائي سگھجي ٿو! 

مجموعي طور ميارڪ علي لا شاريء جو هي نغري ادب ۾ تنقيدي ادب وارو 
ڪتاب واکاڻ ڻ جوڳو آهي ڇاڪاڻ ت اُنھيءَ ۾ نون مُوضوعن کي ڀليڪار ڪيو ويو 
آهي ٴْ اُهي نوان موضوع تخليقي ذهن رکندڙ ماڻھن لاءِ ضرور ڪي نوان 
تخليقي رستا ٺاهڻ ۾ مددگار ثابت ٿٿيندا. 
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صنير سولنگيءَ ڊو نيڪري ۽ تنقہدي ادب 


فڪري ادب ن صرف قومن جي سماجي ۽ تھذيبي حياتيءَ جو آثيہ دار 
هوندو آهي, پر فڪري ادب کي قومن جي آٿيندي جي بھتر ير 
4 فڪري ادب جِتي قومن جي سياست, تاريخ > نظرياتي, توڙي آدرشي 
فڪرن جي ضمانت هجي ٿو اُتي فڪري ادپ, شاعريء توڙي سموري " 
---9-9 جو ب بنيادي محرڪ هوندو آهي, ائينءَ چوڻ ۾ ڪو 
حرج ڪونھي تہ ڪنھن ب ٻُوليءَ جي ادب ۽ تخليقي ارتقا, فڪري ادب جي 
وسيلي کي ٿئي ٿي ۾ جيڪڏهن ڪنھن ب ٻوليءَ جي ادب جي اندر فڪري ادب 
جو وجود ئي ن هوندو تہ پوءِ انھيءَ ٻوليءَ جي ادب جي تخليقي, فڪري ۾ 
آدرشي ارتقا جمود جي شڪار بنجي ويندي, جنهن جي ڪري اُهو ادب 
معروض جي بدلجندڙ قدرن سان همڪٽار ن ٿي سگھندو. 
سنڌي ادب جي فڪري ادب واري پاسي ڏانهن ايترو ڪو وڏو 
اُتساهيندڙ ۾ مطمئن ڪندڙ ڙ ڪم ناهي ٿي سگھيو, سنڌي ٻوليءَ ۾ فڪري ادب 
جا ڪافي زاويا اڃا تائين خالي نظر اچن ٿا, هتي فڪري ادب ٻن اهم زاوين 
کان موجود آهي, هڪ سياسي ٻيو نظرياتي پاسو, جڏهن ت سننڌي ٻولي؛ ۾ يي 
ادب ڪنمن باقاعدي رٿا جي تحت تحرير ن ڪيو ويو آهي. اُنھيءَ باقاعدي رٿا 
يټ ان ڪي اهب انا( سائنسي نڪتءِ نظر جي اڻاٺ ب پوري 
ڪرڻي هئي تہ ڪالهوڪن سننڌي فلسفن جي تحت نئون فڪري ادب ب پيدا 
ڪرڻو هو, ڇاڪاڻ ت هڪ در جو فلسفو, ٻئي دؤر جو تخليقي ۽ فڪري ادب 
بٿجڄڻو آهي اڄ ب فڪري ادب تي مشتمل ٽون ٽون ڪتابن جي ضرورت آهي, 
اڄ ڪل ادب جي جديد قدرن, اسلوبن ۾ هيت پسنديءَ سميت نين تخليق 
جي. نيشن حسيت/نيو سينسبلٽي ھت« نين 
فڪري ادب جي اندر هاڻي تخليق, تنقيد ۽ ادب جي ٽون تون گسن, پنڌن جي 
ب ڄاڻ هُجي. اُهو فڪري پورهيو محض تنقيدي ادب جي آمانت ن هجي. پ 
اُنميءَ ۾ نکين سوچ ع نون خيالن وارو فڪري ادب ۾ هچي, ف فُڪري آدب 


َا 


جيتوتيڪ پنھنجي مختلف سِمتن, جھتن يا عمني پاسن تان تنقيدي دب جي 


ويجھو هوندو آهي يا اٿينءَ چَئي سگھجي ٿو تہ ا”كشر فڪري !* .. جي اندر ب 
تنقيدي نڪتءِ تظر جو حصار هوندو آهي, جنھن جي ڪري فڪري ادپ, 
ڪنھن نت ڪنھن پاسي کان, تنقيد جي ئي ڪنھن قسم باريڪ سطحن سان 
سرشار هوندو آهي. 

سنڌي ادب جي مبلغن ۾ ڪيترائي نانءَ آهن, جن فڪري ادب جي 
واسطي پورهيو پئي ڪيو آهي, مٽير سولنگي ب اُنھن ماره هڪ آهي, جنھن کي 
فڪري ادب جي نالن ۾ ڳڻي سگھجي ٿو, ڇاڪاڻ ت هن جي فڪري, نظرياتي ۽۾ 
فلسفيان ادب وارو پورهيو جتي اڌ صديءَ کان مٿي واري ڊگھي مدت تي 
مشتمل آهي. اُتي هن جي فڪري ادب, ڪنھن ن ڪنھن طرح, ادب ۾ ڪي ت 
ڪي اضافا پئي ڪيا آهن, پر افسوس آهي ت, سندس فڪري قسم جي ادب تي 
هن وقت تائين ڪنھن ب پنھنجو قلم ن کٽيو آهي. مٽير سولنگي بئيادي طرح هڪ 
نقان هڪ مترجم ۽ هڪ شاعر رهيو آهي, پر هن مضمون ۾ آ سندس فڪري 
ادب جو تنقيدي اٳڀياس پيش ڪندس. جنھن مان منھنجو مقصد سندس فلسفي, 
نظرين, تاريخ ۽ قومي شعور جي آبياري ڪندڙ ادب آهي. 

منير سولنگي بنا شڪ جي فڪري سنڌي ادب جو نھايت اهم نانءَ رهيو 
آهي, هن وٽ جيڪو فڪري ادب آهي., اُهو فڪري ادب, پنھنجي نوعيت, 
پنھنجي اسلوب, توڙي پيشڪش ۾ هڪ ”ترقي پسند فڪري ادٻ آهي. منير 
سولنگيءَ جو فڪري ادب مختلف جاين تي شايع ٿيندو رهيو آهي, هن فڪري 
ادب جي واسطي سوين مقالا ۾ مضمون لکيا آهن. فڪري ادٻ تي ٻڌل آهي 
مقالا ۾ مضمون ڪتابي صورت ۾ ڇپجن ها, تہ اُنھن جو وڏو قدر ٿئي ها, پر 
افسوس جو آئينءَ ناهي ٿي سگھيو. جنھن جا انيڪ ڪارڻ ٿي سگھن ٿا, 
بحرحال پبلشنگ جي حوالي سان, اُهو ڪنٽريبيوشن سننڌي اخبارن ڏانھن 
وڃي ٿو. جڏهن ت سندس ٿورو مواد ادبي رسالن ۾ ب موجود آهي, هونكڻ سندسِ 
فڪري ادب جو زمانو باقاعدي 1991 ع کان ڳڻائي سگھجي ٿو پر أنعيءَ ۾ 
ڪوٻ شڪ ڪونمي, ت اهو فڪري ادب ورهاڱي کان اڳ جو ب هوندو, سندس 
فڪري آدب ٻن فڪري ڪ‫ ادبي محاذن تان ڏسي سگھجي ٿو, هڪ سندس اُهو 
ادب, جيڪو قومي فڪري ادب آهي, ٻيو اهو ادب, جنھن جي اندر هن عالمي 
اد بابداڪافي ٿیون ڌٿ بخاڑي ]دټ بي اندر خوندن بنداڪعي آهيءََ َ 
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3 فيبروري 2006 ع جي 'خبرون' اخبار ۾ منير سولنگيءَ جو ادب 
متعلق, هڪ مضمون بعنوان ”وجدان ڇا آهي؟“ شايع ٿيو. وجدان جي فلسفي 
جي هن سنڌي ٻوليءَ ۾ جيڪا ڄاڻ فراهم ڪئي آهي, تنھن جھڙي باقائدي ڄاڻ 
”وجدان“ بابت اڄ تائين شايد ڪو ب نقاد هڪ هنڌ پيش ن ڪري سگھيو آهي, 
هن وجدان جي فلسفيان تشريح ‏ ڪکي آهي ۽ ترقي پسند فڪر جي ب آبياري 
ڪٿي آهي. هن مشھور فلسفين برڻجان؛ ڪانٽ, ڪيرٽ ڃٍ ڪولنگ جون 
وجدان بابت وصفون ب ڏنيون آهن, تہ پنھنجي تخليقي نڪ نظر جي ب اُپتار 
ين جي مطابق, 'وجدان اها صلاحيت آهي, جنھ جنھن 
جي مدد سان ماڻھو سڌو َ سَنئون علم حاصل ڪري ٿو, جنھن ۾ ڪنھن دليا 


بل ۾ 


تجربي جو ڪوب عمل دخل نٿو رهي. منھنجي خيال مطابق هن مضمون ۾ وڌيڪ 
جج اڪ 
فڪري ۾ ترقي پسند ادب جي ابلاغ جي واسطي منير سولنگيءَ جي 
هڪ ٻئي مضمون جو عتوان آهي ”ڪروچي جي اظماريت جو نظريو“ هيءَ 
مضمون 13 مارچ 2006ع تي'خبرونُ اخبار ۾ اع ور هن مضمون ۾ ليکڪ 
ڪروچيءَ جي اظھاريت تي ڪافي پيرائتي روشني وڌي آهي, هن مضمون جي 
ڪا تت کڪ ڪا 0 ابا 
گارتن جا ”فلسقاد اشارا“ ب درج ٿيل آهن, پر بنيادي افاديت ڪروچيءَ جي 
اظعاريت کي بخشي وئي آهي ۽ فني تخليقن ۾ اظھار جي مقام ۽ معياري واري 
سوال تي هڪ ننڍو بحث پڻ ڪيو ويو آهي, هُونئنءَ ڪروچيءَ جي اظھاريت 
هيءَ هكي تہ ”فن جي دنيا ۾ خيال تيستائين تخليق نٿو ٿغي, جيستائين خيال 
جي صورت اظھار نٿو ٺاهي. اظھار هڪ وجداني ڪيفيت آهي يا ذهني ڪيفيت 
آهي, هاڻي عيال ڇريجزو بلند هزندن اظغار اوترو ٿي نڪا ٿيندو.,بند." 
ڪروچيءَ انساني حياتيءَ ۾ بنيادي حيغيت وجدان کي ڏيندو هو, هن ئن کي 
بعارت وارو عمل ڪوٺيو, جيڪو جذبي ۽ تخيل سان مڪمل ٿئي ٿو, 


سو 


؛ 0 


سولنگي کي هيءَ مضمون لکندي ڪافي چيد ٿيون ٿيندي نظر أچڃ. ن ٿيون. 

ت وجڃدان کي سمجھائڻ هڪ مشڪل عمل آهي هي ٻيو تہ مضمون جي 

اين اها حخير نٿي پوي تہ ڪڪ جي اظهاريت ۾ مئير : كٿگ ۽ = 
9 رۇجہي ىِ ؼ ر مونميءَ تي 


.ا1 3 تت مم *بءة تن 
اظھاربتث ۾ ڪموف ق ام أ؟ کت ڪروچيءَ جي لفظن کي آنورنيڊ ڪاماز 


۾ بند ڪرڻڱو هو ۽ عتوان سان انصاف ڪرڻ جي واسطي مضمون کي اڃا ب 
وڌائي, سنڌي تخليقي ادب ڏانھن راغب ڪرڻو هو, جيځن ڪروچيءَ جي 
اظماريت جي فلسفي جي ڙوشنيءَ ۾, سنڌي تخليقي ادب جي فن جو تجزيو ب 
ڪري سگھجي, پر ليکڪ ن سنڌي ادب ڏانھن توج ٿيو آهي, ن پنھنجي 
فلفياڻي ٻوليءَ ۾ آساني پيدا ڪرڻ جي ڪا ڪاوش ڪئي اٿس, جيئن 
ڪروچيءَ جي اظھاريت عام سطحن تائين ذ ن نشين ٿي سگھي, تنھن هوندي ب 
مضمون جي مواد ۾ ڏاهپ ۾ نواڻ موجود آهي. جڏهن ت سنڌي ادب ۾ هن کان 
اڳ ڪروچيءَ جي اظھاريت جي فڪري پهلوءِ تي روشنتي ناهي وڌي وئي. 

ماضيءَ جي سنڌي تخليقي ادب جو هڪ چكو خاصو مقدار 
ڪلاسيڪيت سان سرشار آهي, پر عملي ۽ نثري سطح تي ڪلاسيڪيت جو 
تشريحي ادب نھايت کي گَھٽ نظر اچي ٿو, سنير سولنگيءَ جي فڪري ادب 
جي اندر تنقيدي ادب جا ڪي هڳاءِ ب نظر اچن ٿا مثير سولنگيءَ جي هڪ 
اهڙي مضمون جو عنوآن آهي ”ڪلاسڪ جو سفر“ هيءَ مضمون 1-6-2006 
جي 'خبرون' اخبار ۾ شايع ٿيو آهي. مضمون ۾ ليکڪ جھڙي اتداز سان 
ڪلاسڪ/ڪلاسيڪڀت جي ادب تي عالمي ادب مان روشني وڌي آهي, تنھهن 
مان اندازو ڪري سگھجي ٿو, تہ هن مضمون ۾ فتي نوعيت جي حوالي سان 
”تشريحي تنقيد آهي, ليکڪ هتي فڪري ادب ۾ تشريحي ادب جي فني فرق 
ڪرڻ ۾ ڪامياب ناهي ويو, پر هن نون ۾ الفظ ”ڪلاسڪ“ جي تاريخي 
پسمنظر جو پيرائتو ۽ سُھڻوييان درج ڪيو آهي, أُنھيء کان سواءِ هن مضمون ۾ 
انگريزي ادب جي تواريخي دؤر 1663 ع کان 1789ع واري آگسٽن دؤر يا 
انگريزي ادب جي ڪلاسيڪيت واري زماني جو ب بھتر تجزيو پيش ڪيو آهي, 
هن تشريحي تنقيد واري فڪري ادب جي ليک ۾ منير سولنگي, سنڌي ادب 
جي ڪلاسيڪيت جي منفرد مزاج ۾ ڪلاسيڪي انفراديت جو ذڪر ڪري ها 
تہ وڌيڪ بھتر هو! 

فڪري ادب جي ٿملاءِ جي واسطي مٽير سولنگي پنھنجي ترقي پسند 
موقف جي مطابق يورپ جي فلسفين جي سُئي اپٽار ڪئي آهي, منير سولنگي 
عالمي ادب جو بنيادي طرح هڪ شاگرد رهيو, جنھن جي ڪري هن ڄاتو پكي تہ 
يورپ جي فلسفين پرڏيھي ادب توڙي سنڌي ادب تي پنھنجا اثر پكي قائم ڪيا 
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آهن, ان ڏس ۾ هُن جو مضمون بعنوان ”دنيا جو ڪوب ڪارج ڪونھي“ ٻ هڪ 
اهم مضمون آهي: هِن ليکَ ۾ ليکڪ ن صرف مشھور فلسفي ۾ اديب البرٽ 
ڪاميو جي فلسفي جي تشريح ڪٿي آهي, پر پر اُنھيءَ سان ڪَٺي ٻين وجودي 
فلسفين هائيڊيگر, نٽشي, سارتر ۾ ڪريڪ گارڊ جي فلسفن جي ب سُھڻي اپتار 
ڪٿي آهي. وجودي فلسفي جو شاعريء ۽ ادب تي پوندڙ چند گُهرن اثرن جوب 
ڪر ر ڪيو آهي, پر سڀ کان وڏي ي ڳاله هيءَ آهي تہ مضمون ۾ ليکڪ البرٽ 
=- 0 'دنيا جو ڪوب ڪارج ڪونھي“ کي مختلف دليلن 

رڪيو آهو ن أُهاار ٹدقين ڪڻي آهي داوجوديت جير ند ۾ ڱليل 
- ڪ اق اه آهن يا اختلاف آهن, جيڪي سثلا 9 
نتيجي ۾ وجود وٺن ٿا. ليکڪ جيتوڻيڪ مضمون ۾ وجودي فلسفين جي ذاتي 
زندگيءَ تي وڌيڪ روشني وڌي آهي, پر کيس مضمون جي اندر سنڌي ادب تي 
پوندڙ وجودي اثر جو ب جائزو وئڻ کپي ها هن کي گھٽ ۾ گھٽ سنڌي ترجمن 
وارن ناولن ”ڌاريو“ ۾ ”پليگ“ جي ادبي رجحانن ۾ وجودي فلسفي جي ت ضرور 
نشاندهي ڪرڻي هئي, جيڪا ن ڪري سگھيو آهي, تنھن هوندي پ سندس هي 
مضمون سننڌي فڪري ادب ۾ هڪ اضافو آهي. 

فڪري ادب جو بنياد اڪثر فلفو ئي بڻجي ٿو, جيئن يورپ جي 
فلسفن جي پويان ڪن ادبي لاڙن ۽ ادبي تحريڪن جا بنياد پيا, تيكن سنڌي 
قديم کان جديد شاعريءَ + اندر پپوري کنڊ جو فلسفو نظر اچي ٿو. منير 
سولنگيءَ ٤‏ جي فڪري ادب جو بنيادي تصور اهڙن فلسفن جي کي تشريح آهي, 
اُنعي منظرنامي ۾ هن جو هڪ بھترين مضمون 2722007 تي بعتوان ”ڪنوارو 
فلسفو“ 'خبرون' اخبار ۾ شايع ٿيو. هن آرٽيڪل ۾ ليکڪ فيثا غورث جي 
فلسفياند اصطلاحن جو ذڪر ڪيو آهي. ۽ مشھور فلسفي شوپنھائگر جي 
حياتيءَ جي المين جو ب. ذڪر ڪيو ۽۾ ساڳئي وقت شوپنھائر جي ڏاهپ ڀرين 
چوڏنھن ٿُڪت. ن جي ب ب وضاحت ڪئي آهي ۽ هن شوپنمائر جي ذاتي زندگيءَ تي 
ب تنقيد ڪي آھ هي تہ شوپنماثر ي ول ڊاف 0 ٿوپنھاتر بابت 
توا شو بتها جو چون هو تہ ين ارادي جو محتاج آهي, 
دنيا ۾ ارادو ئي سموري فساد جي جڙ آهي“. شوپنمائر جو خيال هو ت, ”فطرت 
ارادي جو اظمار آهي“. ليکڪ موجب *” شوپتھاثر جو فلسفو وحدت الوجود جي 
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بلڪل قريب آهي“. سنير سولتگي کي هڪ پاسي وڏي جس هجي. جو هن 
شوپنمائر جهڙي ڏككي فلسفي کي ڪجه ت سمجھيو ۾ پوءِ أُن جي فلسفي کي 
سنڌي ٻوليءَ ۾ اظھاري فڪري ادب جي اندر ٿورو ئي سھي نئون اُتساه پيدا 
ڪيو آهي, ٻئي طرف هُو شوپنمائر ۾ هيگل جي اُنھيءَ دؤرجي ليڪچرن جي 
مختصر وضاحت ڪري, هيگل ۽ شوپنماثر جي تضادن کي وائكو ند ڪري 
سگھيو آهي, هن آرٽيڪل ۾ منير سولنگي شوپنھائر جي فلسفي جي نھايت 
ختصر وضاحت ڪٿي آهي. آرٽيڪل جو گمڻو تڅو حصو شوپنمائر جي 
فلفي تي ڪُجي ها ۾ اُنھيءَ ۾ شوپنمائر جي اقوال زرين ۾ عورتن بابت شوپتھاگر 
جي ”زهر اوڳاڇيل خيالن“ لکڻ جي اِيتري ضرورت ڪانہ هئي. ڇاڪاڻ تہ 
آرٽيڪل ۾ اي 
اُتي سندس فلسفي جي آرٽ تي پوندڙ اثرن جوب جائزو ولڅو هو! 

منير سولئگيءَ جا اڪثر فڪري ادب وارا ليک ادب جي بنيادي فن بابت 
ب هجن ٿا ۽ انھن ليکن ۾ ٻ هڪ ترقي پسند مؤقف ب هجڄي ٿو, منير سولنگيءَ جو 
اُنميءَ ڏسا ۾ هڪ مضمون بعنوان ”فتڪار ۽ سندس فن جي وشال ڪائنات“ ب 
اهم مضمون ليکجي ٿو, جيڪو 21-3-2007 تي 'خبرون' اخبار ۾ شايع ٿيو, 
هن مضمون ۾ ليکڪ ن صرف فن بابت نفسيات جي وڏن مؤجدن سگمنڊ فرائيڊ 
۾ يونگ جا نفسيات ۾ فن بابت قيمتي رايا پيش ڪيا پر فن بابت مشھور 
فلسفين, شاعرن ۾ اديبن جھڙوڪ ابسن, والٽيئر, ملٽن, بليڪ) اقبال ۾ آرسطوءِ 
جي وزندار نڪتن کي ب سُھڻي نموني واضح ڪيو, هي ليک عالمي سطحن کي 
ت ڇُھي سگھيو, پر اُنعيءَ ۾ قومي سنڌي ادب جو, جتي تجڑيو پيش ن ڪيو ويو, 
اُتي ليک ڪجم ”ٻوليءَ جي رکائپ“ جو ب شڪار ٿٿيو, جنھن جي ڪري عام 
سطحن تاٿين هن ليک جو پيغام پمچي ن سگھيو آهي, جڏهن ت فن جو تجزياتي 
ڇيد خالص نموني هن کان اڳ ڪوب نقاد پيش ن ڪري سگھيو آهي! 

شعوري انا ۾ نرگسيت ب منير سولنگيءَ جي هڪ مشضمون جو ئي عنوان 
آهي, هيءَ مضمون 2-6-2007 ۾ 'خبرون' ۾ شايع ٿيو, هن مضمون جي ب ڪافي 
معلومات اردو ڪتاب تان حاصل ڪئي وئي آهي, هن مضمون ۾ نر گسيت جي 
باري ۾ ليکڪ, فرائيڊ جي ”تحليل نفسيء“ جو پڻ سُھڻو جائزو ورتو آهي ۽ 
فنڪار جي لاشعوري لاڙن جي منفي ۽ مثبت اثر تي پڻ روشني وڌي آهي, 
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ڪمھڙيءَ ب طرح هيء مضمون هر تخليقڪار جي پڙهڻ واسعطلي اهم اڳڀرائي 
ڪري ٿويا پاڻ کي سمجھڻ ۾ وڏي مدد ڏئي سگھي ٿو. 
هه جو هڪ مضمون ”فرائيڊ ۽ لاشعور“ جيڪو روزاني 

”سوڀ“ ۾ 2.12-2007 نت سولاگيءَ هن مضمون ۾ وضاحت 
ڪئي آهي ت - جو اصطلاح پھريان فرائيڊ واضح ن ڪيو هو, پر 
”لا شعور“ جي اصطلاح تي فرائيڊ کا --ٿ9095 
]صطلاح تي روشني وجھي چُڪا هڪا, فرائيڊ ايترو ضرور ڪيو, جو گنجريل 
”لاشعور“ جي |]صطلاح کي صاف ۽ چٽو ڪري بيھاريو, منير سولنگيءَ جو 
مضمون فرائيڊ جي سوانح حيات آهي, فرائيڊ جي ”لاشعور“ واري اصطلاح تي 
چا 7 0 070 
گھرجي ها تہ وڌيڪ بهتر هو, تٹھن هوندي ب ليکڪ فرائيڊ جي سوانح حيا 
جي ڪافي لڪل پاسن کي واضح ڪيو آهي, جيڪو هن جو هڪ احسان 
سمجھيو ويندو. ڇو تہ سنڌيءَ ادب ۾ فرائيڊ جي ايتري سوانح حيات ب اڳ 
موجود ڪان هئي. 

”انشاٿيو ڇا آهي؟” هي ب منير سولنگيءَ جو فڪري ۽ تخليقي ادب جي 
متعلق هڪ بھترين مضمون آهي. هونئن *------- 
ٻوليءَ ۾ نعايت گھٿ يا آھم نء ڇو تہ انشائيو لَكڂ هڪ ڏٴك فن آهي انشا.و ڇا 
آهي؟ 19099 0 
هن مضمون ۾ عالمي سطح جي ڄاڻ ستَھيڙڻ جي هڪ سُئي ڪاوش ڪئي آهي, 
سندس مضمون ۾ ڊاڪٽر جانسن, مورس, پيٽرويسٽ لينڊ ۾ بيڪن جوب ذڪر 
ڪيو آهي, اِنشائيو صنف جون ڪافي غير مقرر وصفون ب ڏنيون آهن ۾ سنڌي 
ٻوليء: جي ادټ ۾ هن فضل احمد پڇاڻيءَ ذوالفقاز اي تاج صحرائيءَ ۾ 
ضياءِ شاھه ج5--95 9 ٿيو هڪ اهڙي صنىف 
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ت-ي انشاثيو نُخندڙن ي ھي مضمون ڪاڻي ثاندو دبندو پر انٽاڻيو جىي ّ 
حت.. ينان ٻوليءَ ۾ اڃا بہ وڌيڪ وضاحت جي ضرورت آهي, ڏس ت اها 


065 ع ۾ شايع ٿو. جنه جنھن ۾ ليکڪ تغفير پذيريت جي تشريح ب ڪئي آهي ۽ 
اُنھيءَ تغير پذيريءَ جا تخليق .مي ڪا ۽ ڪيكن ار پون تا ت تين جي بيان ۔- 
آ رائي ب ڪئي آهي. هن مضمون جي مقصد هيءَ آهي تہ ”تخليقي ادب جمود 
آهي, هن مضمون ۾ ليکڪ ڊيڪارٽ, ڪانٽ, برگسان ۽۾ شيڪسپيئر جي 
خيالن جي سُھڻي اپٽار ضرور ڪكي آهي. 

87-8 تي مٽير سولتگيءَ جو تخليقي ادب سان هُڳايل جيڪو 
سفير: ڪبير ڀڳت هن مضمون ۾, نہ صرف ڪبير ڀڳت جي سوانح نگاري 
ڪي وئي آهي. پر انھيءَ ۾ ڪبير جا دوها پڻ ڏنا ويا آهن ۽۾ توجمو پڻ ڪيو ويو 
آهي, پر انهن دوهن جي فني ۽ فڪري توڙي تخليقي حيشثيت تي هو ڪجه ن 
لکي سگھيو آهي, جڏهن ت ليکڪ تنقيدي نگاه أنھن دوهن تي وجھي ها تہ بھتر 
هقن اڀ قا ويڪ وزندادابيرن متونيخي نظر٬۾‏ ڪيتراٿي آه نار 
سندس ٻ۾ مضمون منھنجا پسنديده مضمون آهن, هڪ ارت نڪ 
اديب ڃ‫ فلاسفر“ ۾ ٻيو مضمون ”وجوديت“ هنن پنعي مضمونن ۾ وجوديت بابت 
ٻاريڪ ٽڪتن جي پيرائتي ڄاڻ آهي, جن جنھن ۾ هن وجوديت تي تنقيد ب ڪكي 
آ. 

مجموعي طور منير سولنگيءَ جا ڪي مضمون نھايت سھڻا آهن, تت ڪي 
ڪالم ٽائپ. وڏن موضوعن سان ڪالم ٽائڻپ ڪالمن ۾ انصاف ممڪن ئي ناهي 
هوندو, وڏن موضوعن تي کيس مقالن لکڻ جي ب ضرورت هكي ۽ ڪِٿي پنھنجي 
تحقيق جي حوالن لکڻ جي ب ضرورت هئي, جبڪا ضرورت ليکڪ خبر ناهي 
سمتن ۾ بنيادي فلسفن جي اُپٽار ڪن ٿا ۾ تخليقي ادب جا ڪافي سگمارا بنياد 
فراهم ڪن ٿٿا, وڏي ڳاله ت هن جن عنوانن تي فڪري ادب سرجيو آهي, تن ۾ 
ڪا في عنوآن تي سنڌي ادب ۾ اڳ مواد ٿي نظر ڪون ٿو اچي, جٽھن جي 
ڪري سندس اُها اڳڀرائي قابل تحسين آهي. سندس فڪري ادب ڇو سننڌي 
ادب ۾ مان مٿاهون رهندو. 

مٺير سولنگي سننڌي ادب جي تواريخ ۾ هڪ شاعر ۽ هڪ مترجھ هڪ 
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بعترين نقاد جي حيشيت سان تہ اڳ ب سڃاتو ويندو هو, پر سندس هِن فِڪري 
دب کان پوءِ هو فڪري ادب جي ترقي پسند نڪتء نظر جو مبلغ ب ڪوليو 
ويندو, جڎهن ت هاڻي سندس ڪِي فِڪري ادب وارا مضمون سڌا سنوان ادب 
جي تخليق سان وابست ڪُونھن, پر أڻ سڌيءَ طرح ممڪن آهي تہ انھن مضمونن 
جو واسطو تخليق يا ادب سان هُجي, يا ڪي مضمون ڪِٿي ڪٿي آڻ پورا نظر 
اچن ٿا, جيئن سندس هيٺيان چند مضمون آهن, جيڪي فڪري ادب جي فن 
سان نہ پر سياست), تاريخ ۾ ماليات سان ئي وابستہ آهن:(1) ڪنگريءَ کان اروڙ 
تائين (2) علم نور آهي (3) افلاطون جو تعليمي نظريو (4) زندگيءَ جو مفعوم 
(5) محبت, اوشوءِ جي نظر ۾ (6) شھنشاه نيرو ۽ سندس بانسري (7) وياج جو 
ڪاروبٻار ڏيڍ صدي اڳ ۽ هاڻي (8) هڪ حڪمران جي ڪھاڻي (9) سرت ڇا 
آهي؟ (10) جاسوسي عورت (11) قلوپطرا جي سُڪي (12) قلوپطرا جي ڪَتا 
(13) عدي أمين هڪ غالم حڪمران (14) صلاحيت جو راز وغيره. 

منير سولتگيءَ جا ٻيا ڊ ڪي مضمون جيڪي يقينن اهم هوندا, پر انھن 
مضمونن جي غير موجودگيءَ ڪارڻ اڀياس ن ڪري سگھيو آهيان, سي هي 
آهن: (1) فائوسٽ جي خالق گوئٽي جي جيون ڪٿا, (2) ڇا نسيم کرل کي 
وساري ويھنداسين, (3) ڏاهپ ڏاهپ ڏنگ, (4) ادبي تخليق ۽ مطالعي وارو 
سوال,(5) مرزا قليچ بيگ جواردو ڪلام,(6) سچ آغاز ۾ سچ انجام,(7) شعر ۾ 
ابمام,(8) تنقيد ۾ تحقيق جو پاڻ ۾ رشتو, (9) ادب ۾ نظرتئي جي اهميت (10) 
جيون ڪٽا ڪيئن ڪجي!,(11) قديم يونان جا جمالياتي تصور, (12) سقراط 
جو نظريو, (13) زبان جي ايجاد, (14) رُوحانيت, (15) ادب ۾ وجوديت جي 
تحريڪ), (16) فرانز ڪافڪا جو جيون خاڪو (17) جماليات ۾ اظعار جي 
نظرقي جي أهميت. هن سموري مواد تائين مڪمل رَساكي ن ٿي سگھي آهي. 

منير سولتگيءَ جو فڪري ادب, نگين سوچ, نئين فڪر ۾ نون قدرن ۾ 
ادب ۾ نون نَن رجحانن جي پرچار ڪري ٿو, هن ادب, فڪر فن جي عالمگير 
تصور, نظرين ۾ لاڙن جو بعر اڀياس ڪندي, ان کي تجزياتي ۽ 0 واري 
اسلوب ۾ سموٿيو آهي, هونگنءَ سنڌي ٻوليءَ ۾ هن جيڪو عالمي ادب پغي 
اظماريو آهي, تنھن جو ڪريڊٽ تاريخ شانائتي نموني سندس تانءُ ٿي ڪري 


ٿي, سندس فڪري ادب, نغين ترقي پسند فڪري ادب جي واسطي پيڙهھ جو 
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پٹر آهي, سندس فڪري ادب, ڪٿي سائنسي تنقيد تہ ڪٿي تشريحي تنقيد 
جي شڪل اختيار ڪري ٿو. 

مجموعي طور منير سولنگيءَ جو هيء اڌ صديءَ کان ىٿي واري مدت وارو 
فڪري پورهيو, نھايت گھڻن پاسن کان ساراهھ جوڳو آهي, هن ڪر رن سي 
عالمگير ادبي تصورن, نظرين, لاڙن ۾ تحريڪن جي سڀ کان پھرين سنڌي 
ٻوليءَ ۾ ڄاڻ فراهم ڪي آهي, جيڪا ڄاڻ نھايت ئي اهميت ۾ افاديت واري 
آهي ۽ سنڌي تخليقي ۾ فڪري ادب ۾ سندس هي خوبصورت ڪاوشون تاريخ 
ڪڏهن بپ وساري ن سگھندي. 

وڏي ڳاله هيءَ آهي تہ هن موجوده نفسانفسيءَ جي جھان ۾ هي جيڪي 
رياضتون ڪيون آهن, اوجاڳا ڪاتيا آهن, سنڌي ادب جي جھول ۾ فلسفي ۽ 
بين الاقواميت وارا فڪري بحث وڌا آهن, تن کي تواريخ ڪڏهن ب وساري نقي 
سگھي ۾ اُهوسڀ ڪجھ هُوپتا معاوضي ڪندو پئي آيو آهي. ضرورت اُن آمر 
جي آهي ت سندس فڪري ادب جو مواد گڏي ڪتاب ڇپايو وڃي. سرڪاري 
سرپرستيء ۾ اُهوتحقيقي ڪم اڳتي وڌائڻ گھرجي, جيئن ادب جي اڪيڊمڪ 
أائپروچ وڌي سگھي. 
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راي ؟ 85 4 
روسي شبشت پسندي. دبديت ۽ سنڌي دب 


اُتعيءَ ۾ ڪوٻ شڪ ڪونعي تہ ڪڏهن ڪڏهن علمي تنقيد جي ٿملاءِ کان 
پوءِ ڪي عملي تنقيد جا بحث شروع ٿين ٿا ۾ ڪڏهن ڪڏهن وري عملي تنقيد 
کان پوءِ ڪن نون علمي تنقيدن بحشن جو آغاز ٿکي ٿو. تازو ”سارنگا“ ۾ محترم 
اڪبر لغاريءَ صاحب جو مضمون ”روسي هيكت پسندي ۾ نئين تنقيد“ شايع 

ٿيو آهي, جيڪو سنڌي علمي تنقيد جي ڏہ ن ۾ هڪ اهم شروعات آهي. هن 
مضمون جي مطالعي کان پوءِ وري تنقيدي ادپ جي علمي تناظر ۾ ڪِي نوان 
تال رن ٿا ح. ن مان سڀ کان وڏو سوال هيءَ آهي ت ڇا اڄوڪي سنڌي ادب 
جي تنقيدي اڀياس واسطي رُوسي هيكت پسنديءَ مان ب ڪي فائدا حاصل 
ڪري سگھجن ٿا؟ يا اُهوتہ ڇا جديد سننڌي ادب جي اڀياس ۾ تجزبي ۾ روسي 
هيئت پسندي ب اسان جي ڪا مدد ڪري سگھڻ جي اهل آهي؟ بعتر ھيو تہ 
ليکڪ پاڻ ئي ان حوالي سان ڳاله ٻولہ جي شروعات ڪري ها. 

دراصل اسان جڏهن ب ڪنھن تخليق جو تنقيدي اڀياس ڪريون ٿا تہ 
اسان جي سامھون ٻ شيون بنيادي حيثيت رکن ٿيون, هڪ فن, ٻيو فڪر. فن يا 
آرٽ جون جھتون ۽ سمتون لاحد هُجن تيون, جڏهن ت فڪر ب عام سطحن کان 
مٿي چڙهندو, جيڪن بوءِ تيئن گُھرو ٿين 

دو وڃي ٿو. فڪر پنھنجيءَ ذات کان شروع ٿئي ٿو ۾ عالمگير ٿي وڃي 
ٿو. تنقيدي مطالعي ۾ فن کي وڌيڪ اهميت ڏجي يا فڪر کي؟ آهوب نھايت اهم 
سوال آهي. ڇاڪاڻ ت ڪنھن ب تخليق جي تجزيي وقت نقاد جو پنھنجو نڪتءِ 
نظر حاوي هوندو آهي. جيڪڏهن نقاد خالص فن جو ئي تجزيو ڪري ٿو ت پوءِ 
فڪر ثانوي حييت اختيار ڪري وڃي ٿو ۾ جيڪڏهن ً. خالص فڪر 
جو تجزيو ڪري ٿو ت پوءِ تخليق جو فن . ٿي وڃي ٿو. هنن ٻنھي روين 
۾ جتني استياز ڪرڻ جي اشد ضرورت آهي: اُتي ڪنھن قابل اعتبار تنقيدي 
قاعدي جي پڌ, راي ري ٹيياڙي نرتي ني ير نئي ي. ڇاڪاڻ ن آهي 
بقيدي ايو ين ته تخليق جي تجزيي وقت ڪھڙي تخنيقي 


ا5 


اڻ ڪڪ لم ٴٌ‫ 
ري ب> جي سك نن جي؟؛ 


ساڻئنس 
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ُنھيءَ ۾ ڪون شڪ ڪونمي تہ روسي هيشت پسنديءَ جو اثر ند صرف 
روسي ادب تي پيو, پر اُنھيء: سان گڏوگڏ ان جو اثر آمريڪا ۾ يورپ تي ب پيو. 
روسي هيئت پسنديءَ جي تنقيدي اُصولن ۽ نتيڄن جا اثر سننڌي ادب تي گهٽ 
پيا آهن, جھڙي طرح سنڌي ادب جي تخليق تي ترقي پسند نڪت نظر جو اثر 
وڌيڪ آهي, تھڙيءَ طرح وجودي فلسفي واري جديديت ب سنڌي ادب تي 
پنھنجو اثر ت قائم ڪيو, پر اُهو گھرو بڻجي ن سگھيو, جنھن جا ڪافي سببپ 
هئا, پر سڀ کان وڏو ڪارڻ هيء هو تہ محڪوم ۾ پَسمانده سماجن اندر ادب 
محض تفريح ۾ وجودي احساساتي سوالن واري عياشي نٿو ڪري سگھي. دنيا ۾ 
جتي ب محڪوم, مظلوم, پسماندہ ۽ غلام سماج هجن ٿا اتي ادب پنھنجي ترقي 
پسند ڪردار سان ئي سماج جي رهنمائي ڪري ٿو. ادب پنھنجي سماج كا 
ڌار هُجي ۽ محض وجودي سوالن جي تلاش ۾ ۾ هُجي ت پوءِ مزاحمت ٿيندي. 
هونئن ب ادب بيشڪ انسان جي دريافت آهي, پر لا شڪ خود ادب ب اڃا انسان 
کي ٿي دريافت ڪرڻ ۾ رُڌل آهي. الب أنعيءَ حقيقت کان ڪير ب انڪار نہ 
ڪري سگھندو تہ ادب محض ”وجود“ جو کي عڪاس ڪونھي ۽ وقت جي ارتقا 
جي سفر ۾ ”ادب جو ڪارج' پنھنجي پنھتجي سماج کان وڌي عالمگير/ 
ڪائناتي ٿيندو پيو وڃي. 
أنعيءَ کان سواءِ ڪاب ادبي تحريڪ يا ڪوب ادبي لاڙو ”ارتقا جي گھرج“ هُوندو 
آهي. هونئن ب ضرورت ايجاد جي ماءِ هوندي آهي. ارتقا جي مرحليوار سفر ۾ 
”90-7 تنقيدي اُصولن جي رُوشني؛ ۾ ئي 
ڪنھن تخليق يا فن پاري جي مختلف جھتن ۽۾ رخن جو تعين ڪري سگھجي 
ٿو. ڪلاسيڪيت هڄي يا نيوڪلاسيڪيت, رومانيت هجي يا مارڪسزم, 
اميجزم هجي, سمبالزم, نئچرلزم هُجي, فئنٽسي, اسٽرڪچرلزم مجي يا 
سريئلزم, جديديت هجي. مابعد جديديت يا ٻي ڪا أنبي تحريڪ يا لاڙو, اهي 
صڀ ويا تين ڪي ديزي پيدآزاز اهت ڪر بڀتاخن ۾ گش ًوخ 
کان پوءِ نروار ٿيا آهن. تنقيد جا اصول ب سماجي تغير/ تبديليءَ ۽ تخليقي 
يي تا ٹندن ين تا يا جي ب ارتقا 
ٿکي ٿي. 00 آهي. جھڙيءَ طرح تخليق جي دنيا ب 
پنھنجي دؤر جي پيدآواري تخليقي نظرين کان متاثر ٿئي ٿي, تھڙيءَ طرح 
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تنقيد جي دنيا ب مختلف تنقيدي مڪتبءِ فڪرن کان متاثر ٿکي ٿي. هڪ 
صدي اڳ 1916ع ڌاري روسي نقادن هيئت 01]08[:500 تي زور ڏنو, پر 
استالن جي دؤر تائين ڪافي شيون تبديل ٿي چُڪيون هيون. منھنجي خيال ۾ 
سنڌي تنقيدي ادب ۾ هيعغت 100 تي ايترو ڌيان ناهي ڏنو ويو, جيترو ڌيان 
فڪر تي ڏنو ويو آهي. ٻين لفظن ۾ ائين چئي سگھجي ٿو تہ تنقيد جي ماڻن ۽۾ 
ماپن ۾ اسان هيت (0110811510-]) جي ڀيٽ ۾ پين ماپن ٤61ع)01)‏ (مواد) ۾ 
4ع)001) (سياق و سباق) ڏانھن وڌيڪ ڌيان ڌريو آهي ۽ تخليق ٿيڻ کان پوءِ 
ادب کي هڪ مغروضي وجود ( 110016 016 ع[86) واري حيثخيت تن ڏئي 
سگھيا آهيون. نتيجي ۾ هڪ طرف ادب اندر سياست جوعمل دخل ريڪ ٿو 
لي تہ ٻكي طرف فن جو خالص تجزيو ۾ ”فتي انصاف واري تقاضا ٻين ترجيح 
بڻجي ويئي آهي. پھرين ترجيح ڄڻ ت فڪر ئي رهندو آيو آهي. ان صورتحال 
جي پٺيان سنڌ جي پنھنجي اقتصادي بدحالي ب آهي ت سماجي پسماندگي ب 
آهي. اُنمي: ڪري سنڌي ادب جي تنقيدي اڀياس ۾ ب تخليقڪار کي پرکڻ لاءِ 
ڇو ۽ ڪڏهن؟ وارا سوال نمايان طور سامعون ايندا رهيا آهن. تنقيدي بحث 
ٿري ڦري ”ادب براءِ ادٻ“ ۾ ”ادپ براءِ زندگيَ“ جي مڪتبءِ فڪرن ۾ ئي 
ورهائجي ٿو وڃي. 

اسان وٽ آدب براءِ آدب ايتري پذيراأئي حاصل ناهي ڪري سگھيو. الب 
ادب براءِ زندگيءَ وارو ادبي نظريو وڏي اهميت ۽ افاديت رکي ٿو. جنھن 
مڪتبءِ نظر کي ادپ ٻبراءِ ادب چڪون ٿا نهن نڪَت؛ نظر کي نڪيل طرح رد 
ڪيو وڃي ٿو. آرٽ براءِ آرٽ جي تصور/ نظريي کي مختلف سماجن جي, 
مختلف فلسفين ڪافي هٿي پكي ڏني آهي. جيئن هڪ صدي اڳ 1916ع 
واري روسي هيئت پسنديءَ وارا تنقيدي مفڪر آهن, جن جي نظرين تحت 
.ڪڪ وا تاو بج وڃي تو ۽ ادبي شين جي امتياز جي 
ڪ وٽي فني لوازمات ٿي وڃي بيھارين تا يا هنن وٽ ادبي تحرير جي 
". ڇائي“ , نفي مضمون ۾ فڪر و نظر جي برعڪس, ٻوليءَ اسلوب ۾ پين فتي 
سنعتن تي بيدل آهي. البت نين عالمي حالتن ۾ آهي سمورا روسي هيثت 


پسنديءَ وارا اصول ڇا هِن گلوبل وليج ڏانھن وڌندڙ دنيا جي ادب تي ب جيڻن 


جو تيئن لاڳو ڪري سگمبا!؟ اهو سوال ضرور اهميت رکي 'ٿو. 
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جديديت جي لاڙي جي تواريخ تي نظر وجھون ٿا ت أُن ب نون اسلوبن ۾ 
ادبي هيغتن جي امڪانن جي نشاندهي ڪئي. جديديت جي حامين ت حقيقت 
کي ب وجود جي اندر ڳولڂ جي ڪوشش ڪئي ۽ ادب جي ڪارج تي بحث 
ڪندي اهو ب چَيو ت ”ادب ڪو سياسي پمفليٽ ڪونھي.“ جيتوڻيڪ وجودي 
فلسفي کي هڪ مڪمل فلسفو ب نٿو چَئي سگھجي. ڇاڪاڻ ت خود وجودي 
فلسفو ٽڪرن جي صورت ۾ تواريخي طرح رُونما ٿيو ۾ وجودي فلسفو هڪ دؤر 
جي پيدائش هکي. هڪ ”مڪمل فلسفي وارو نظاهّ٬ب‏ هِن فلسفي ۾ ڪون هو پر 
أنعي: کان ڪير انڪار ڪندو تہ جديديت جي لاڙي جو بنياد ب ان ئي اڳتي 
وڌايو. خود جديديت کي ب جمالياتي تحريڪ ۾ روماني روايتن جي توسيع 
ڪوٺيو ويو. توڙي جو جديديت جي لاڙي جي پٺيان هڪ وڌو تھذيبي پس منظر 
هو, پر اُنھيءَ ۾ سگمنڊ فرائيڊ ۽ يونگ جي نفسياتي ڇيد جوب وڏو ڪردار هو۔ 

اسان وٽ جيڪي نقاد جديديت جي هن ڪردار کان انڪار ڪن ٿا تہ 
”جديديت جي لاڙي, ادب کي سياسي پمفليٽ بڻائڻ کان ن روڪيو هيو“ سي 
اڄ ب سررگيلزم تي ڳالھائڻ کان نٿا ٿڪجي!؟ اُهي 1910 ع کان 1930 ع واري 
دؤر جي وچ ۾ سرجندڙ ادب بابت ڪھڙي راءِ ڏيڻ چاهيندا؟ جن ۾ وڏا وڏا ادبي 
تجربا ڪيا ويا. آهي رلڪي, البرٽي ۽ ٿامس مور, ڪافڪا, مايا ڪوفسڪي, 
پاسٽرناڪ جي تجربن کي هيت پسديءَ جو ڪھڙو رجحان سمجھن ٿٿا؟ ٽي 
ايس ايليٽ جي 0 ]065 118 ايذرا پاكئونڊ جي 561071 1086] 
آ(10601 1161 جيمس جواكس جي 4 0[6] ڊي ايڇ لارنس جي 111 ۱901101 
006[ ييٽس جي ]ع1006 1116 ۾ ورجينا وؤلف جي 101186 1-1 6 10 
جھڙين فتي تخليقن جي تجزيي ڪرڻ وقت هڪ نقاد کي ڪھڙو پاسو وٺڻ 
گمرجي؟ جيتوڱيڪ انميءَ کان ٻ انڪار ڪونعي تہ جديديت جي تحريڪ ۾ 
ڪي اهڙا اديب ٻپ ها ڪن محض وجودي ڳولا تحت تخليق تن سرچينداأا 
هئا. سڀني يآ خر اد جديديت پنھنجن أانيڪ 
خوبين جي باوجود هڪ اهڙي تحريڪ هئي, جنھن تخليق جي سماجي ۽ 
سياسي فڪر جي اهميت (خارجي اثرن) کان انڪار ضرور ڪيو هو اُن ڪري 
ادبي تخليقن اندر موضوعي معاملن کي هٿي ملي. 
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”روسي نقادن وڪٽر شڪلووسڪي ۽ روسن جيڪبسن جي سرڪل سان 
تنقيد جي فن ترقي بہ ڪئي, پر پوءِ ‏ اڪبر لغاري صاحب جي مضمون ۾ سندن 
تنقيدي اُصولن جي وڌيڪ وضاحت ٿيڻ ڻ کپندي هي تہ وٽ ن موا ()(1ع)!01")) جو 
تصور ڇا هو؟ ٻئي طرف تتنقيدي اڀياس جي نئين اُصول سياق و سباق 
(]ع):201)) جو سڪلو آهي, جنھن ۾ هڪ نتاد اُهو ڏسندو آهي تہ خود 
تخليقڪار جي ذاتي زندگي ڇا آهي؟ ۽ ان جو هن جي تخليق سان ڪھڙو 
يت هي اي فڪانشاد زيٽو اه وين اڍنن ڪن تخليق ڪيو؟ ڪڏڎهن 
تخليق ڪيو؟ ۾ ڇو تخليق ڪيو؟ اهي سوال ذاتيات ڏانھن وٺي وڃن ٿا. اسان 
کي ب اُهو: 0 ت بہ تخليق جو ڪار 1 
وجود ۾ آئي؟ باقي ڪنھن تخليق ڪيو؟ هيءَ سوال وري تنقيدي اڀياس ۾ 
- ٿي وڃي ٿو. اُنهيء؛ تي فوڪس ڪر ڪنھن ب طرح 
درست نہ آهي. باقي تنقيد وقت ”ڪڏهن“ ۾ ”ڪنھن“ جھڙن سوالن جو سڌو 
تعلق تاريخ سان هجي ٿو. 
ادب انقلاب جو ب داعي هوندو آهي, تہ ادب تفريح جو ب سابان مھيا 
ڪري ٿو. ادب ڦ. ن بہ آهي ت فڪر ب ادب قومي ۽ سامراجي استحصال خلاف 
هڪ زبردست آواز ب بڅجي ٿو, تہ ادب سُرور, خوشيءَ ۾ لطافت جو ب وسيلو 
آهي. اهڙو ادب جنھن ۾ آرٽ ناهي, سوب ڪنھن اهڙي وڻ جيان آهي جيڪو ن 
ڇانوَ نہ کي ميوو عطا ڪندو هجي ۽ اهڙو ادب جنھن ۾ صرف فڪر سمائڻ جي 
ڪوشش ڪئي وڃي ۽ فني تقاضائن تي ڌيان ن ڌريو وڃي. اُهو ادب ب عملي 
طرح پُرڪشش, ديرپا ۽ اثرائتو نٿو رهي. پوءِ نيٺ ڇا ڪجي!!؟ هتي اها 
وضاحت ڪرڻ ب لازم آهي تہ تخليق ۽ تنقيد جا ڪي اڻ اعلانيل رشتا هجن ٿا 
يا ڪي سٻنڌ هجن ٿا ۾ ڪي مشترڪ اصول هجن ٿا, جيڪي پنھئجي دؤر جي 
مطابقت سان مد مڌ هلن تا . هي ٤‏ ڪري ڳاله تنقيد جي اُصولن جي هوندي ت 
پوءِ اُنھيءَ سان گڎوگڏ تخليق جي ڪارج تي ب بحث ٿيندو ۾ اُهوب ڏسڻو پوندو 
تہ ڪنھن ب فن پاري جي تخليق کان اڳ هڪ تخليقڪار جو تخنيقي پورهيو 
ڪيترو شعوري آهي نڪ نن ول يي ؟ اڻب؛ ن ب آهي تہ هڪ تخليقفڪار را جي ب 
يا تخت يڪ اڪ ڃو 


تعين ب خود ترقي يافت ادب جو مسلو آهي ت مقامي ادپ جو ب سعلو آهي. 


9 ادبي تحريڪون ع تنقيدي زاويا ۔َ 


هڪ اديب جىي ڪمٽمينت ضيستاڻين هجي؟ آادب واقعي سماچي. اقتصادي 
۽ سياسي سخلن جو ڪوٺيڪيدار ڪونھي, پر ادب محض وجودي وارتائن جو 
عڪس هجي. اهڙي نڪتء نظر کي قبول ڪرڻ صحيح روش ن آهي. هڪ اهڙي 
تنقيدي صورتحال جي وچ ۾ هڪ تخليقڪار جي آڏو پھرين ترجيح فن هجڻ 
کپي؟ يا فڪر؟ اهي سوال ب بار ٻار ڪَر کڻندا رهن ٿا 

ّ تنقيد بابت اهي سڀ نظريا ڪنھن منطقي پھچ (410010801۱ 081081]) 
تائين رسي سگھن ٿا, جيڪڏهن سمورن تنقيدي نظرين تي بحث ڪري نتيجا 
آڅخذ ڪيا وڃن. تنھن کان پوءِ اجتماعي سطح تي ڪن تنقيدي اُصولن/ نظرين 
کي تخليقي ادب تي لاڳو ڪري سگھجي ٿو, جيئن محترم اڪبر لغاريءَ روسي 
هيئت پسندي واري ٿيوري/تنقيد سوليءَ سنڌيءَ ۾ سمجھائي آهي, ت تن تيغن اُٽھيءَ 
آڌار سنڌي تنقيدي ادب جو تقابلي جائزو ب وٺي سگھجي ٿو. ۽ رُوسي تنقيد 
کي سمجھي پوءِ تخليقي ادب تي لاڳو تہ ڪري سگھجي ٿي پر اُهو فڪري 
مغالطو موجود آهي تہ بعرحال فن وڌيڪ آهي يا فڪر؟ اهو سوال وري ان سان 
سلھاڙيل آهي تہ اديب جي ڪمٽمينٽ ڪنھن سان ۾ ڪيستائين هجي؟ ڇا ب 
ان يل اي 
هجي ۽ فڪر ٻين ترجيح هجي, ير يا 
نڻو سگھي. ان ڪري فڪر ب تمام گھڻو اهم ۽ بنيادي اهميت جو حامل ٿئي 
ڇو ت فڪر ئي انقلاب --ه- 9 
وڌيڪ پائيدار ۾ حسين بڻائي ٿو. جڏهن ت اُن ۾ فن ۾ فڪر جو توازن ئي ان 
کي جاوداتي بخشي ٿو. رُوسي هيت پسنديءَ تي وڌيڪ بحث ايندڙ ڪتاب ۾ 
ڪبوا! 
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ير روايضي نڪر ۽ »۽ 


جھڙيءَ طرح ڪا شاعري وجداني سَطحن کي ڇُهاءِ بخشيندي آهي, تھڙيءَ 
طرح ڪو نشر ب وجداني سَخطحن کي ڇُھندڙ هوندو آهي, جھڙيءَ طرح ڪا 
شاعري بي تاخت احساسن جي ڪَٿائن جھڙي هوندي آهي, تھڙيءَ طرح ڪو نشغر 
ب بي ساخت اظعارن جو عڪس پَسائيندو آهي. چندر ڪيسواڻيءَ جو نئون 
نخري ڪِتاب ”نئون ادب نيون ڳالھيون“ پڙهڻ کان پوءِ اها راءِ بنا هٻڪ جي ڏئي 
سگھجي ٿي ت چندر ڪيسواڻيءَ جو نغري ادب بي ساخت اظھارن جو مجموعو 
آهي جنھن ۾ ڪِٿي ڪِٿي وجداني سطحن کي چُهاءِ پڻ بخشيو ويو آهي روايتي 
نغر اڳواٽ جُڙيل رستن جو هيراڪُ هوندو آهي, پر چندر ڪيسواڻيءَ جو نشر 
غير روايتي آهي مفروضن تي ٻَڌل سنڌي نشر هاڻي غير وت ٿيندو ٿو وضيءَ 
چندر ڪيسواڻيءَ جو نغر ن مفروضن تي ٻڌل آهي ۾ ن وري غير مؤثر آهي, پر 
0 9 
۾ ڪيترائي سنڌي ادب جا نشري آرٽيڪل اسان جي نظرن مان گذرن ٿا, 
جيڪي ڄڻ ت ڪنھن هڪ کي فارمولا تي لکيل هجن ٿا يا ڄڻ تہ ڪو مضمون 
جو فارم اڳواٽ ئي جڙيل هجي., پوءِ رڳو اُن ۾ ليکڪن ۾ ڪتابن جا نالا تبديل 
ڪيا ويا هجن. پر اُنھي؛ سموري روايت پڻڅي کان مَٽي چندر ڪيسواڻي جو نغر 
‬---ٽٽ90 
بتڙ نظر ايندو, ڇاڪاڻ تہ چندر. ڪيسواڻي پنھنجي نغر ۾ لفظيات ۾ 
-"9--ا-- تخليق ڪري ٿو, جيڪي پڙهندڙن 
جي سوچن جا زاويا تبديل ڪري ٿا وٺن, اهڙيءَ طرح هُو غير مفروضاتي, غير 
روارڪي ۾غيز ابڪان: الد جا ڪاسات نجرا ڪند: ليڪ آاهن ملاس 
هيءَ ڪتاب مٿين سمورين ڳالھين جي ساکَ ڀريندڙ/ ڏيندڙ ڪِتابُ آهي 
هن ڪتاب کي ٿن .ڀاگن ۾ ورهايو ويو آه هن بر زا بايغ 99 
جو عنوان ڏنو ويو آهي, هن ڀاڱي ۾ ليکڪ جا اهڙا مضمون آهن, جيڪي عاه 
موضوعن کي ڇھندي ب خاص بنجي وڃن ٿا, ٻيو ڀاڱو ”ڏيهي ادب“ جي عنوان 
ساڻ ڏنل آهي ۽ نغين ڀاي:و پرڌيش اپ تنج نقادن خر نويڪ ڪھڙا 


ڄاڻ ڀريا مضمون هي ن. هي هڪ اهڙو معياري نغر وارو ڪِتابُ آهي .نھن کي 


يا ادبي تحريڪون ء تنقيدي زاويا 


”پوپٽ پبلشنگ هائوس خيرپور“ پاران تازو ئي شايع ڪيو ويو آهي. ”پوپٽ“ 
پبليڪيشن ويجھڙائيءَ ۾ نثر جا ڪافي سھڻا ڪِتاب شايع ڪيا آهن, هيءَ 
ڪِتابُ ب سھڻي ٽائيٽل ۾ خوبصورت پَني سان سنواريل آهي روايتي سننڌي 
شاعريءَ جا ڪِتابَ روز بروز ڇَپڄن ٿا ۽ اُنھن تي ڪافي روايتي تبصرا ب 
ڇپجن تا, جيڪي تبصرا ”اشتعماري روپَ“ واري تحرير مان ترقي ڪري 
”پروفارما ٽائيپ“ بنجي وڃن ٿا جن ۾ ن گھرائي هوندي آهي ۽ ن وري تنقيد 
هوندي آهي, پر ان جي برعڪس معياري نشثر جي ڪِتابن تي گھٽ لکيو وڃي 
ٿو. معياري نشري ڪِتابن جي قدر شناسي جيسيتائين نقي ڪكي وڃي, 
تيستائين معياري نشثر جي سر وارو خواب پا تڪميل تائين نٿو پهچي 
”7 

دز ڪيسواڻي٤#ټټيٴهن‏ ڪِتات ۾ بنختلان ني ادب جي ڪِتابن تي 
تجزيا موجود آهن, جڀڪي ڪِتابَ شاعريءَ جا ب آهن ۽ ڪھاڻين جا پڻ آهن, 
جڎهن ت مختلف ادبي شخصيتن تي ”ادبي ڪالمن“ جي نوعيت جھڙا مضمون 
پڻ آهن, هن ڪِتابَ جي ٻين ڪيترين ٿي خوبين کان سواءِ هڪ اهم خوبي هيءَ 
آهي ت هِڻَ ڪتابَ ۾ پرڏيمي ادب بابت جيڪا ڄاڻ ڏني وئي آهي, سا اڳ 
8 ادب ۾ ڪنهن يآ چندر اق 
ادب واري ڄاڻ ”ساهَ ۾ ساندڊط“ جھڙي آهي, اُتعيءَ ۾ ون 99 0 تَ 
سنڌي ادب جي روايتي ورجاءَ وارين تخليقن جو سحر هاڻي ٣‏ رهيو آهي, ٿن 
وقت ضرورت اُنھيءَ امر جي آهي تہ نئين ٽھيءَ جا نوجوان ليکڪ پرڏيھي ادبَ 
جوغورَ سان مطالعو ڪن ۾ پرڏيھي ادب جو نہ صرف ترجمو اڳيان آندو وڃي, 
پر اُنھيءَ سان گڏوگڏ پرڏيعي ادبَ جي مختلف فڪري زاوبن کان ب آشتائي 
حاصل ڪئي وڃي, جيئن سنڌي ادب جي تخليقن جي زاوين ۾ پڻ ڪا نواڻ 
اچي سگھي. چندر ڪسپواڻي سننڌي ادب جو هڪ اهڙو ٿئي نہر نويس آهي, 
جيڪو انگريزي ادپ جو نت صرف اڀياس ڪري ٿو پر اُتھيءَ سان گڎوگڌ 
پرڏيھي ادب تي عالمگير توعيت جا تجزيا پڻ ڪري ٿو, جيڪي تجزيا 
پنھنجي ”عبارتي سرحدن“ ۾ ن صرف علم ڏين ٿا پر ادبي خوشبو: سان پڻ 


5 * طٌ 
معطر ڪن ٿا. پرڏيھي ادب ۾ چندر جا موضوع جديد پارسي ڪھاثتيڪارع 
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40115 11161“ کان شروع ٿين ٿا ۾ چونڊ برطانوي ناول نگار جي ادبي خدمتن 
تي روشني وجھندي, صديءَ جي پڇاڙڪي بوڪر ليکڪا مارگريٽ ايٽ ووڊ 
جي ناول ”45505511 1211118 116“ تائين ڦملجي وڃن ٿا, اُنميءَ سان گڎوگڏ 
پرڏيھي ادب جي مُوضوعن جي دائري ۾ چندر ڪيسواڻيءَ بوڪر پراگز هم 
عصر ادبي چٽا ڀيٽي کي انتمائي خوبصورت اتداز ۾ تحرير ڪيو آھ ي. جهن 
جي 9 و. احوال 
تا ن ري ٿو ت وليم مه گولڊنگ (10101118) 13/111181) پنھنجي ڪِتاب " !186 
6" 01“ تي ڪيٿن ٻُوڪر پرائيز حاصل ڪيو؟ ۾ ڪِھڙيءَ طرح انٿوني 
برجيس. انيتا يي جو ناول "8 116) 01 .]0[]1٣‏ ]آ 9 ۽ پيري أنسورٿ 
جو ناول ”151816 985091“ پوئعي رهجي ويا؟ پرڏيمي ادب واري ڀاڱي ۾ 
نڪاراگوا ڄي ليکڪ سرگيو رامريز جوڄڻ ڪافي ذڪر ڪيو ويو آهي, چَندز, 
ڪِتاب ۾ ٻُڌائي ٿو تہ نڪاراگوا ۾ اقتدار جي ڪشمڪش ڪيئن پئي رهي 
آهي؟ ۽ اُنھيء: کانسواءِ ليکڪ سرگيو رامريز جي ڪتاب "18 016 نا0ل 
1001ع“ تي پڻ روشني وڌي آهي هِن حصي ۾ چندر انيڪ پرڏيھي 
ليکڪن جو ذڪر ڪيو آهي, جنھن ۾ جوليو ڪار ٽازار, گار شيا ماڪيز ۾ رابن 
دار ريي کان وٺي انريسٽو ڪارڊنل ٬‏ ڪارلوس هارٽنز رواس جا نالا اهم آهن. 
ڪِتاب جي پھرين ڀاڱي ۾, رکيل مضمون 1992ع کان 2004۔ 2005ع 
تائين جي عرصي تاين لکيل آهن .ٽي ادب جو آٻوجھائپ ڪلچر“ هڪ 
اِهڙو مضمون آهي, جنھن ۾ ليکڪ ن صرف تخليقي ادب جي اپلاغ تي زور ڏنو 
آ هي تخليقي ادب جي آثر پذيراثي ٤‏ جي اڳيان پوندڙ رُڪاوڻ ٽن چو پڻ ذڪر 
ڪيو آهي, هن مضمون ۾ ليکڪ سنڌي سماجَ جو ”سياسي اتعاس' ٬چٽيو‏ آهي ۾ 
مضمون ڄو مرڪڙي خيال ادب جي ي سياست سان ويجھهڙائيءَ واري فناٹا آهي, 
نت چ ۾ معياري سياست جي ابلاغ ټر تطلدقي اد ٿو روت ؿايت ڪرم 
جي ڪوشش ڪئي وئي آهي, هيءَ هڪ بي ساخت اظمار واري تحرير آهي, 
جيڪا ڄڻ ت ليکڪ جي اندر تن ڪڊ ٿي. ”شيځ اياز, پڇاڙڪو 
عڪس“ شاعراڻي نوعيت جو نشر آهي يڪ آناز جي عظمت تي 
”اقراري مضمون“ آهي, احساسن ۾ ٻڌل هيءَ تحرير متفرد نوعيت جي آهي, هن 
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‫ِ 


1 5 ...ام را آ 1 
ديي تحريڪوڻ ع تنقيدي زاويا 


ڳو ڻ جي هڪ بمترب يبن ڪوشش تتا؛ اٿ پر پوءِ ‏ هيءَ تحرير ”والمان محبت“ 
جي 30 1790 
آهي. ”موهن ڪلپتاءِ فن ۾ شخصيت“ انتمائي ڄاڻ ڀَريو مضمون آهي, هي 
تاريخي نوعيت جو آرٽيڪل آهي, جيڪو نھايت دل جي گھراين سان لکيل 
آهي, موهن ڪلپنا جي جيون ۽ ادبي ڪارنامن جي پيرائتي ڄاڻ گھٽ ۾ گھٽ 
مون تہ ڪٿي ب نہ پڙهي هئي, هن مضمون ۾ موهن جي باري ۾ اُهو ٻڌايو ويو آهي 
ت هن پنھنتجي حياتي ڪيتري نت تڪليف, دردن ۾ مايوسين ۾ گذاري آهي؟ ۽ 
سياسي پونچالن ۽ هل هنگامن ۾ موهن ڪلپنا جي زندگي سنڌ توڙي هند ۾ 
ڪيئن رهي؟ ”پوئٽڪ ويگرنيس“ اُهو مضمون آهي جيڪو چندر جي ٻئي 
شعري مجموعي ”روپوش محبت ‏ مان کنيل آهي, هن مضمون ۾ ليکڪ تخليقي 
جاڳرتا جي فلسفي جي اپتار ڪئي آهي, هيءَ تحرير ادب جي سماجي 
ڪارجن جوتب ين ڪرڻ لاءِ شاعراڻي نوَيت جي انداز جي ڪري نتيجا ن ڏئي 
سگھي آهي. ڇاڪاڻ تہ تخليقي ادب جي سماجي ڪارجن واري بحث وارو 
موضوع هڪ سخت يا خشڪ موضوع آهي , جنھن کي شاعراڻي نوع ۾ اڪلائي 
”شيخ اياز روح عصر جو پرچارڪ“ هي مضمون وجوديت جي فلسفي جي 
اُبتار ڪري ٿو, هن آرٽيڪل ۾ جرمن فيلسوف ايمانوعيل ڪانٽ جي 
”6ع110۱00160[ ٣ڻ‏ ٻہه )0 ع([[“ تي روشني وڌي وٿڻي آهي. جنھن ۾ ٻُڌاآيو وڃي ٿو 
تہ ظاهر ۽ باطن ۾ وڏو فرق آهي. شيءِ بذات خود ۽ ان جو مظمر 
[10111601011ع1]1]) ۾ مخخلف شيون آهن. ڪانٽ پنھنجي اُتعيءَ نظريي ۾ 
1 ڏنو هو, ڇو تہ انسان جا حواس محدود آهن ۽ 
انسان وٽ خالص عقل (85011ع+1 9:6]) جي آڻاٺ آ اد 
تائين ڪيترن کي فلسفن جي اُپٽار هن مضمون ۾ ڪٿي وئي آهي, هن فلسفن 
جي روشنيءَ ۾ شيخ اياز جي تخليقن جي اڀياسَ لاءِ ”ابتداتي بيهڪ“ ڏني وئي 
آهيرد جنھن جي ڪري هي هڪ فلسفيان مضمون آهي, پر ذڪر ڪيل فلسفن ۾ 
شيخ اياز جي شاعري جاءِ والاري ن سگھي آهي, ڇو ت هڪ ت وجوديت کي 
ٻُوليءَ جي مقامي لهجي ۾ سمجھائڻ آسان ڪونھي, ٻيو تہ ڪيترن ئي فلسفن 
کي رڳو شاعريءَ وسيلي مڪمل طرح سمجھائي نٿو سگھجي, سنڌي ادب ه 
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فلسفي واري ادب جو ڏڪار رهيو آهي, جيڪا ب فلاسافي آئي آهي, تنھن 
پڌرائي فقط شاعريءَ وسيلي ڪكي وئي آهي, جنھن جي ڪري اڌورو مطالعو 
بگاڙ ب پيدا پئي ڪندو ايو آهي. شيځ اياز جي شاعريءَ جا سياسي ۽ سماجي 
پھلو وڌيڪ مضبوط آهن .يز کي وجوديت (15101118[115701«-]1) جي 
پكراميٽرس تي نٿو ‏ پر کي سگھجي, ڇاڪاڻ تہ ائين ڪرڻ سان خود شيځ اياز 
...-- محاد ود دا ٿي ويندو. بمرحال هيء مضمون پنھنجي نوع يا بيھهڪ 
منفرد آهي ۽ شيخ اياز غ1 ڏان سَڌ 


ڏيمي ادب“ واري ڀاڱي ۾ پھريون مضمون ”سارتر, سنڌ آندر جي 
ري“ آهي اي جي .هر ين ناول 0٣‏ ل؟+“ يعني 
”بُچان“ جو ڊڪر خوبصورتيءَ سان ڪيو آهي, جئھ جنهن جو تس ترجمو ڊاڪٽ ِ بدر 
اچ ڻ ”اندر جي اُڇل“ جي نالي سان پڻ ڪيو آهي. هي هڪ بھترين مضمون 
أ .ڇاڪاڻ ت مضمون ۾ ن صرف سارتر جي باول تي ڪافي ڄاڻ ڻ مھيا ڪٿئى 


٤ 


وئي آهي. پر -----0ه-909909ا 9 ن9 


وجوديت کي تواريخ جي هڪ ضرورت سمجهڻ گهرجي, ڇجو تہ اڄ پوسٽ 


4 لهاان - 3 2 اڇ ّ 
ماڊرنزم جو لاڙو ب ڪيترن ٿي فلسفن ۽ نظرين کي رَد ڏئي ٿو پر پوءِ ‏ پوسٽ 


ماڊرنزم يعتي جديديت پُڄاتان جو لاڙو ڦري گھري وجوديت جي جوهر کان 


انڪار نٿو ڪري, هاڻي وجوديت کي حالتن پٽتاندر ڪيئن بيان ڪجي؟ اهو 
سڀ ڪجه ماڻھوءِ جي پنھنجي تخليقي صلاحيتن تي دارومدار رکي ٿو. 

”جي گماريا مون بند ۾ چندر ڪيسواڻيءَ جو هڪ اهڙو مضمون آهي, 
جنھن کي سياسي تاريخ جو مضمون چئي سگھجي ٿو, هن مضمون ۾ اُستاد 
نظاماتي ءَي حرن متعلق لکيا. ڪِتاب ”جي گھاريا مون بند ۾ تي سئي روشني 


وڌي وني آهي 


.90 جا گنڊڙيل ميڙاڪا“ هيءَ مضمون خوبصورت شاعره ۾ ماهين 
هيسباڻ ۽ جي شعري جن وجي ”تو“ تي لکيا آهي هي هن مضمون ۾ ماهين 


٣ 


هيسپاڻيءَ جي شاعريءَ جي بھترين قدر شناسي ڪكي وٿي آهي, هيءَ مضمون 


ٿه ۽ ابا .سب أهوتجہ يا لکڻي أ ھ ۽ حنفد. ھ ثان 2 گي أ 
ريي- جج«ي 9 ته ”د* . يه اي َ‪ ِى 
ً ارا يټ #ر9 هڙاها - ۽ 


هي هي مشصمون تتنغيبدي بوعغعييتٿت جو جيتوبيڪ ڪونھي,. ير مصسمون ۾ چجندر 


تج 


97 آھ خ سيه" ت. فثائه ڻس نه او وء 
فيڪ 


ڪيسواڻيءَ جيڪو نشر ڏنو آهي, سوغير روايتي ۽ بي ساخت آهي. ”اکيون ڏيڪا 
ياد جا“ هڪ اهڙو مضمون آهي, جنھن ۾ چندر ر پنھنجي دوست آدريس جتوقيءَ 
”--- ن جو ڈ ذڪر نعايت خوبصورت انداز ۾ ڪيو آهي, اهڙيءَ طرح هڪ 
مضمون ً.- شاعر امداد سولنگيءَ جي شاعريءَ جي ڪتاب ”ّىاٺ جي 
وي لکيو ويو آهي, هن ڪِتابَ ۾ چندر ڪيسواڻيءَ تن صرف ابداد 
9 3 3 . گڌ 


ٿڪ لڪ تا“ 905 
لکا آهي, جح جنھن ۾ ليکڪ اهو ٻُڌايو آهي : تہ شيځ اياز جي هن ڪِتاب ۾ ڇا ڇا 
”- هن مضمون سميت ٻين ڪيترن ٿي مضمونن ان 
ڪيسواڻيءَ جي نشر 5“ نعايت گُمرا آه! 

امير ابڙي جي ڪِتاب ”هڪ ڪانگر جو موت“ تي چندر ڪيسواڻيءَ جو 
ليک بعنوان ”داخلي خود ڪلامي جا رويا“ هڪ سئو تنقيدي مضمون آهي, هن 
ليک ۾ ليکڪ اڀ ر ابڙي جي ڪھابب ين تي عملي نقيد ڪئي آهي. تقيد جڙوي 
”نن حال ۾ فني تنقيد آهي. ” وستي وستي وحشتون , هيءَ مضمون عز 
جان بلوچ جي ڪتاب تي لکيل آهي, هن مضمون ۾ چندر, عزيز جان بلوچ جي 
ڪتاب جو سُھڻو تجزيو ب ڪيو آهي ۾ سنڌ جي معروضي حالتن جو ب جائزو 
ورتو آهي. ”گم ٿيل ماڻھوء جو سفرنامو“ جي عنوان سان چندر ڪيسواڻيءَ جو 
مضمون خود ساڳكي عنوان سان سرجيل جان خاصڂيلي جي ڪھاڻي ڪِتابَ 
تي لکيل آهي. هن ۾ ليکڪ جان خاصخيليءَ جي ڪماڻين تي انتعائي 
خوبصورتيءَ سان جيڪو تجزيو ڪيو آھ ي. سو وجودي فلسفي جي روشنيءَ ۾ 
آهي. وجوديت جي فلسفي تي جھڙي طرح چندر ڪيسواڻي لکي ٿو, سو هر 
ڪنھن جي وس جي ڳالھهہ ناهي. ڪھاڻين تي وجودي تنقيد جو هيءَ ابتداكي 
تجريو آهي, پر اڃا ب تدقيدي گرفت ڪجم ډلي نظر اچي ٿي, تتقيد جو مقصد 
فقط غلطين جي نشاندهي ڪرڻ ناهي. پر تنقيد جو مقصد تڂليق جي ان جي 


9999--------٣‏ هم 


تخلية ق جي اصرف راهن جو تعيب ن ڪندي آهي٫‏ پر وڌيڪ تخليقي رستا بہ 
متعين ڪندي آهي. چندر ڪيسواڻي جان خاصخيليءَ جي ڪھاڻين تي توڙي 
5---0- 5909090 
ڪندو ويو آهي, پر اُهي نُقض ب سماجي نفسيات ۾ ڪردار نگاريءَ جو عڪس 
ٿين ٿا. منظور ڪوهيار جي ڪھاڻي ڪِتاب تي لکيل مشمون, ”ڪلچرل 
ڪفاڻي َر نيريو“ ب هڪ سُئو مہ مضمون آهي۔ هي 
جڏهن تہ هيءَ تحرير ب چندر جي ٻين سڀتي تحريرن جيان محنت, رياضت ۾ 
مطالعي جي ساکَ ڀَري ٿي. چندر ڌيرج وارو ۽ منفرد ليکڪ آهي, جنھن جي 
تحريرن ۾ ڪِٿي ب چِڙ, غصو يا جانبداري ڪانھي, پر هُو هڪ باشعور مطالعاتي 
۾ غير روايتي ليکڪ آهي, هن جا ٻيا ڊ ڪيترائي مضمون هن ڪِتابَ ۾ شامل 
آهن, مخال طور انور ابڙي جي ڪھاڻي ڪِتاب ”خودڪشيءَ جو رومانس“ تي 
لکيل مضمون پڻ هڪ ڄاڻ ڏيندڙ مضمون آهي. 
ڪتاب ۾ عبدالغفار تبسم توڙي متصور ملڪ جي شاعريءَ تي پڻ مضمون 
موجود آهن. هيءَ ڪِتابَ چندر ڪيسواڻيءَ جي پندرنھن سورنھن سالن جي 
يو آهي, هن هڪڙي ئي ڪتاب مان ٿي الگ يي 
پئي سگھيا, جيڪڏهن شاعريءَ ۾ ڪھاڻين تي لکيل ۾6[ع:811 کي ڌار ڌار 
900" هن ٽي ن تڏهن ب ٻن ڪِتابن جي ورهاست ڪئي وڃي 
ها؟ هڪ ڪِتابَ ۾ ڏيھي ادب ۽ پئي ڪِتاب ۾ پرڏيھهي ادب ڏنو وڃي ها, 
ڇاڪاڻ ت يهر ن حصي ۾ ٻئي حصي ۾ فقط ڏيھي ادب ئي آهي ت پوءِ پھ رين 
حصي ۾ ”نئين سوچَ“ جي عنوان سان رکيل ڀاڱو ٿورو غير منطقي لڳي ٿو, ٻي 
حصي ۾ يا ت ”ڏيھي ادب“ جو عنوان ن ڏجي ها ڇو ت پهرين حصي ۾ اڳ ٿي 
”ڏيمي ادب' هو. 
هِن ڪِتاب ۾ گھٹاي اِهڙا مضمون آهن, جيڪي تاريخ جي مختلف دؤرن 
. ن. جيڪي ماضيءَ ۾ مختلف ادبي شامن ۾ ورڪشاپس تبڙي 
تن جي موقعي تي پڙهيا ويا هئا. جيشن تہ ڪِتاب جو عنوان آهي ”نغون ادب 
87-9 ت هن ڪِتاب جي عنوان مان آئينءَ محسوس ٿئځي ٿو تہ شايد هيءُ 


ڪتاب ”پوسٽ اسٽرڪيچرلزم“ يعني 13 ساختيات“ کان وٺي يوست 


يا 
1 “ اط۱ 


. اھ ها ٬‏ * َم 4“ 
اڊ ريڙھ يعتي ند ڀڄا تان ناتين مُحيقص هويدو, ير اڻينءَ نر آهي. 


نن تڪ 


ً.* ادبي تحريڪون ٤‏ تنقيدي زاويا 


بمرحال اترو ضرور آهي ت چندر ڪيسواڻيءَ مختلف تخليقن کي جدت ۽ 
جديديت جي نگاهھ سان ضرور ڏٺو آهي, أنھيءَ ڪري عنوأن جي نسبت سان 
ڪِتاب جديديت جي داثري ۾ اچي ٿو ۽ جديديت جون ڪيتريون ئي شيون 
آهي ۽ نوَن کان نن موضوعن کي جڳه ت ڏني وئي آهي. 
چندر ڪيسواڻيءَ جو هي پورهيو بيشڪ هڪ اهم ادبي پورهيو آهي, 
جنھن کي ڀَلي وقت جا نقاد هڪ تنقيدي ڪِتاب ن سمجھن؛ پر انھهيءَ ۾ ڪوب 
شڪ ڪونھي ت ت هيءَ هڪ معياري نشر جو سھڻو ڪِتابُ آهي, جند جنهن ۾ جيڪا 
هلڪي یا جزوي تنقيد آهي, ساب ڏاڍي پختي ۾ رس چَس واري آهي٫‏ پر اُن 
تنقيد جي داگري کي وڌايون ويو آهي. 
منھنجي خيال ۾ چندر ڪيسواڻيءَ سماجي تئقيد نگاريءَ جي زاوين کي 
هن ڪِتابَ ۾ خوبصورتيءَ سان سمايو كب”. مروج سماج جي اندر 
اپ جو ساجي ڪارباڪل اج آهي سندي تجزي ۾سنڌي شاعري جي 
9999990-9099 ,: تخزيرن ټني ظولمن ضرور ٻئنچن ٿا 
هونگن ب اساسي شاعريءَ جا ڪيئي اهجا سنڌي ادبَ جي نثر ۾ واضح ناه ن ّ 
چتدر ڪيسواڻي ي جا هي سڀ مضمون تخليقون آهن, مجموعي طرح هو 
9 9 
ک ڪندڙ ليکڪ آهي. پر اڃا به کيس تشريحي ادب ۾ نکار پيدا ڪرڻو 
پوندو, ادب جي تخلقين جي اندر نقصن کي واضح ڪرڻو پوندو ۽ اُهو مسڀ 
ڪجه تڏهن تي سگھي ٿو, جڏ ابا 
پنھنجا تنقيدي نظريا چِتا ٿي نِيھن. کيس عملي تنقيد ڏائھن باقاعدي وک 
وڌائڻ گمرجي! 


ادبي تحريڪون ٤‏ تنقيدي زاويا جن 


ڪاو؛ا ڪا وات ۽ اسيرامسباز 


سنڌي ادب ۾ هونشن وڏيون ٽريجڊيز يون آهن ت هِتي نفاة جي پرک جو 
معيار معشاد د بغايو ويو آهي يي سن بوڪ تي فقط را ڏيند؟ ك جي ب هِتي ”نقاد“ 
ڪوئيو وڃي ٿو ت وري بحر سيکاريندڙ استاد ك ضتي يي مجين ”نقاد“ ڪوليو وڃي ٿو. 
هڪ ٻئي کي ”غازي ۾ قاضي' ڪوليندڙ ۾ هڪ ٻئي کي ”نقاد“ ڪوٺين ٿا تہ 
محض تحقيق ڪندڙ 'محقق' کي ب هتي ”نقاد“ جو لقب ڏنو وڃي تو! جڏهن ت 
نچ ڇَ 9 ًأ يا َ أ 
تنقيد جي شڪَل آيخري پگاڙي وئي آهي. جو ايڊيٽوريل صفحي کي ب ادبي 
تنقيد ڪوٺڻ لڳا آهن, جڏهن ت تواريځ فقط صرف انهيءَ کي نقاد جو درجو عطا 
ڪندي, جهن تحرير جي صورت ۾ ٻين مختلف تخليقن تي عملي تنقيد پئي 

اسڀر امتياز هن سموري صورتحال ۾ هڪ اهڙي اسرندڙ نوجوان نقاد جي 
حيثيت سان سامھون آيو آهي, جنهن َ 0 
وقتن ۾ تنقيدي آيياس پئي لکيا آهن أنخن اڳ گَلءِ ي هڪ عملي تنقيدي اُڀياس 
جوڪتاب ب ”ڪاوا ڪاوا واٽ“ ڪا ات وي اه [ يي امتا: ريو ٿجي 
ڪتاب 7 سا 
پا پاران ڇچيو ويو آهي يا يم ات تاآتگڪ 
سناڌي جي خوبصورت -- پبليڪيشن جي سربراهھ سعيد سومري جا 
ادارتي ڪمينٽس آهن. ڪتاب ۾ اياز گل ۽ ايوب کوسي سعيد سومري, 
ذوالفقار گاڏھ 0 حأح. اي ين مھيسر, رضالانگاه, 


تازو ڪن يڀ 
جو تنميدي آرڻيڪا بہ ٽن قسضن ھ ”ڪاوش ٹٴ نٺا ھ چڃڀجى چُڪو آهي. جنهشن 
جي جوابَ ۾ اسر امتياز جو ب هڪ آرٽيڪل 'ڪاوش دنيا' ۾ ڇپڄي چُڪو 
آهي سر نن : ايار جو اهو آرڻيڪل گھجو شطحى آهي ڄو هڪ اعت اف نامون 


آهي يت سي يد( ڻاڪ هيءَ آهي آنوتكي آمداأة :هڪ 
واٽ ڏيکاري آهي.“ 

هن تنقيدي ڪتاب تي وڌيڪ لکڻ جي ضرورت ان ڪري محسوس ٿئي 
ٿي. ڇاڪاڻ ت ٻيون ‏ ڪيتريون ئي ڪمزوريون ۽ جُھولَ آهن, جن جي 
نشاندهي اڄ تاب ن ڪڻھن بپ ٻ نقاد ناهي ڪکي. ٻيوتہ هن ڪتاب جو افادي پهلو 
جيتوڻيڪ جھولن جي مقابلي ۾ گھٽ آهي. پر اُن افادي پھلوءِ کي ب واکاڻجي ت 
جتَ۔ ن سننڌي ادب ۾ جڏي مُڎي تنقيد جي 3 :يز راب سي نڻو 
سڄي ڪتاب رد ڪر رڻ ب تنقيدي بي انصاڻي ال ليکجي. .ڪڪ ن تہ امداد حسيئي 


ت. 


جي تنقيدي آرٽيڪل جو موضوع گمٿو تٹو ”ٻوليءَ ۽ اُن جي استعمال“ سان 
وأبس آهين ِن آڪثشر سندس لکڻيون ٻوليءَ تي بحث جي صورت ۾ موجود 
هونديون آهن ب ر فڪري سطح تي سندس لکڻيون گَھٽ هونديون آهن. جڻهن 
جي ڪري سندس مھاڳن ۽ لکڻين ۾ رس چس گھٽ هوندي آهي. 

اسير آمتياز جو هيءُ تنقيدي ڪتاب تنقيد جو عملي اڀياس وارو ڪم 
ضرور آهي ٫‏ پر عملي تنقيد ۾ اُهو اڃان لا نقاد آهي, ج جنھن جي ڪري 
کيس تجربو ب ناهي ۽ کيس مؤثر رهٽمائي ب حاصل ناهي, هن جيڪي مختلف 
آرٽيڪل مختلف وقتن تر بختنف ريال ۽ اچبازن ۾ ڃٻايا آهنڊ انقن يته 
ڪري هي ڪتاب ترتيٻ ڏيو ويو آهي, ج ڻج نت اي 
تضاد جتم وئي چُڪا آهن. سندس هڪ هڪ آرٽيڪل ۾ ڏسڻو پوندو تہ هن 
تخليقن سان ڪيترو انصاف ڪيو آهي يا غلط رايا ڏنا آهن؟ اُنعيَ کان اڳ 
ڪتاب جي نماڳ تي بپ ڳالمائڻ لازمي آهي. ڪتاب جو مماڳ انعام شيخ 
نعايت ئي محتاط اندأ؟ ز ۾ لکيو آهي۔. انعام شيخ ڪتاب ۾ موجود 2 کي 
وائكو ضرور ڪيو آهي, پر مواد ۾ موجود ڪيترائي تضاد کانئس اُڀارڻ کان 
محروم رهجي ويا آهن. مھاڳ نويس کيس ڪِٿي ڪِٿي تلخ راءِ کان روڪيو 
آهي ۽ تعميري تنقيد جي صلاح ڏني آهي. تنقيد جي بنيادي لوازمات جي خيال 
نہ رکڻ واري شڪايت ب هُن اسير امتياز کان ڪئي آهي, هي سڀ ڳالھيون 
اتام ور رتخا پراچا دبع يهاک هو آسيدا ابا هي وبڪ 
تضادن ڃي ب نشاندهي ڪري ها, جڎهن تہ ڪتاب ۾ موجود مواد جي مقابلي ۾ 


صِ 1 يڪ ! صِ د َ. 
مھماگ مختصر آهي, هڪ تنقيدي ڪتاب جو نهاگ مختصر ن پر مفصل لکڻ 
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سھا سو مرو هڪ خوبصۇرات نوجوان شاعر آهي, هن پنھنجي اداري جي 
پاران جيڪو نوٽ لکيو آھ ي. اُنھي: ۾ هن جون ٽي ڳالھيون نھايت ٿي اهم آهن 
(1) سعيد سومرو اسير امتياز کي اسرندڙ نقاد ڪوٺيندي ان سان اتفاق ڪرڻڂ 
يا ن ڪرڻ جو حق ڏئي ٿو. (2) سعيد سومرو شڪايت واري انداز ۾ چئي ٿو ت : 
”تنقيد جي اڻاٺ واري وقت ۾ هِن ليول جي تخليقي ڪيم کي ب غنيمت 
سمجمون ٿا." (3) سعيد صاحب چكي ٿو ت هِي ڪتاب عالمي تنقيدي ڪتابن 
جي عڪاسي ناهي, پر ڪاڇي جي گمٽ تعليم يافت طبقي وچ ۾ موجود ڪَچ 
سھولخن جي طفيل هِي ڪتابُ ننڍڙو معجزو آهي. سعيد سومري جي اُنھن ٽن 
نقعى۔ ن مان واضح ٿئي ٿو تہ ڪتاب مان هو بپ مڪمل مطمئن ناهي ۽ هُو ڪتاب 
مان عالمي پعماني جي وڏي أميد رکڻ کان ب ُوڪي ٿو ۽ أسير امتياز جي 
تنقيدي بصيرت کي ڪاڇي جي علمي اڻھوند جي مقابلي ۾ آڻي, هن جي ڪم 
تي رحم جي اپيل ڪندي ڏسجي ٿو. اُنھيءَ لکڻيءَ سان سعيد سوبرو پاڻ ت 
آزاد ٿي وڃي ٿو , پر اسير امتياز جي تنقيد جي فڪري مغالطن توري افادي 
پملوئن تي بحث هلندا رهندا. ان کي روڪي ن ٿو سگھجي ۽ اِهڙن تنقيدي 
تجزين جي اميدَ خود اداري ب ڏيکاري آهي. 

ڪتاب جو بئڪ ٽائيٽل اسحاق سميجي لکيو آهي, جنھن ۾ ”عملي 
تنقيد“ تي هن ڏاڍو خوبصورت لکيو آهي پر أ سڀر امتڀاز تي صرف هڪ چما 
آهي, جيڪو آخري ۾ ڏنل آهي, اُهو جملو جيئن جو تيئن هتي رکجي ٿو ”مون 
کي خوشي آهي ت اسير امتياز وهڪري جي اُبتڙ هلڻ جو جُوكم کنيو آهي“ 
اسحاق ق سميجي, خڂبہ ر ناهي ڪيئنءَ ۽ ڪھڙيءَ طرح أسير امتياز جي ڪم ك کي 
”وهڪري جو ابتڙ هلڻ ڪوٺيو آهي, ان جو ڪوب دليل اسحاق سميجي ناهي 
ڏنو, پر هڪ سوا ل هيءَ ب آهي تہ هن لكت حي بتڪ تائيتل چَڪجي يا.. .1 

پازا نآ اباڙ نڪا "لاير ٻنڍدي؟ نئي آهي: آها 
1 "ڪا ڪا .ادا اه 
مختلف آرٽيڪا ”هت 


کيل مماڳ ۾ انھ. .تن .- 00 يندو 
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اهي ڇا؟ ڍانچي مان منھنجو خيال ساختيات جي تنقيدي ٿيوري ڏانھن هليو 
ويو, ڇو ت ساخت/ ڊانچو اُنھيءَ ٿيوري جو بحث آهي, پر هي آرٽيڪل 
ساختيات يا ساختيات پُڄاڻان تنقيدي نظرين سان پَري جو ب واسطو ن ٿو رکي۔ 
اسير امتياز تاجل بيوس جي مھاڳن تي تنقيد ڪكي آهي ت مُن مهاڳن ۾ 
پنھنجين ساڳين ڳالھين جو سدائين ورجاءِ پئي ڪيو هو, يعني هن وٽ ”ريڊي 
ميڊ“ مھاڳ موجود هڪا, ۽ هو رڳو شاعر/ تخليقڪار جو نالو/ شاعري تبديل 
ڪندو هو. توڙي جو اسير امتياز ان کي دليلن سان ثابت ڪيو آهي, جيڪا 
سُئي ڳالہ آهي, ڇو ت تنقيد لاءِ دليلن جي ضرورت هوندي آهي. پر بماڳ 
دراصل ”ڪمرشل شئي“ هوندي آهي, مھاڳن جو اَدبي هئڻ کان وڌيڪ 
”ڪمرشل“ هئڻ لازمي هوندو آهي, ڇاڪاڻ تت ڪتاب جي مارڪيٽنگ, بماڳ 
سان وابست آهي. مھاڳ لکندڙ ڪيتري ب تنقيد ڪري يا ان کي ادبي بڻائڻ 
جي ڪوشش ڪري, پر پوءِ ‏ کيس مارڪيٽنگ کي ڏسندي, تحرير کي 
ڪمرشل بہ ڪرڻو پوندو آهي. اهڙي لقاءِ ۾ مماڳن تي تنقيد ڪرڻ ڇا عيب ن ٿو 
لڳي؟ يا مھاڳن تي ڦونڊجي وڃڻ ڇا عجيب ن ٿو لڳي!؟ 

تاجل بيوس تي اسير امتياز جو هيءَ ليکُ هڪ تحرير نہ پر ڄڻ هڪ 
ڪچھري لڳي ٿو. اڪثر دوست سننڌي ادب ۾ ڪچھري لکڻ ۽ نغر لکڻ جي 
بنيادي فرق کي ب سمجھي ن سگھيا آهن, هن ليک جي حالت هيءَ وڃي بيٺي 
آهي تہ تاجل جي ورجاءِ تي لکندي, خود اسير امتياز ب اجاكي پٽاڙ ۾ ورجاءِ جو 
شڪار ٿي ويو آهي, هي آرٽيڪل ڪتاب ۾ نہ ڏجي ها تہ بھتر يا وري گھٽ ۾ 
گھٽ اسير امتياز پنھنجي هن ليک ۾ تواريخ/ سال تہ ڄاڻائي ها؟ جنھن مان 
خبر پئي ها ت اصل ۾ هيء؛ آرٽيڪل ڪڏهن لکيو ويو ۾ پھرين ڪِٿي ڇپيو هوڏ 

اسير امتياز جو هڪ ٻيو آرٽيڪل آهي”ميلي جي تنمائي توکي ڇا 
معلوم.“ عنوان مان ئي واضح ٿئي ٿو ت هن هيءَ غزلَ جي خوبصورت 
ظاعر اياز مل بر ڪتات آميان جق تنھاف "تق تي ليو آهي هن آرٽيڪڙ 
ليکڪ جديد سنڌي شاعريءَ جي ڏاڍي ساراھ ڪكي آهي, اياز گل جي 
شاعريءَ کي واکاڻيو آهي. اُها ب سُئي ڳالهہ آهي, ڇو ت اياز گل واقعي - 
بيحد خوبصورت شاعر آهي, پر ڪِٿي ڪِٿي اسير امتياز جي ساراه آساراه 
بڻجي وئي آهي, ساراهھ جيڪڏهن تئقيد جي اصولن جي اُبتڙ هوندي تہ پوءِ 
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آسا راه بڅجي ويندي آهي, أسير امتياز لکي ٿو ت: 
”ميلي جي تنھائي نت نئون استعارو آهي, جيڪو تخليق ٿي اياز گل 
ڪيو آهي... ۾ ٿ يخ اياز جي سٽ ”ميلي ۾ تون تنا تنها ڪنھن رن ي؟ 
جو هن استعاري سان ان ڪري ب واسطو ناهي, جو هِن سموري غزل ۾ جيڪا ب 
تنمائي بيان ڪئي وئي آهي. اُها تتعائي ڄڻ ت گماڻو محسوس ٿكي ٿي.ُ 
ڪاوا ڪاوا واٽ صفحو نمبر 22۱) 
ه. بد ڪر کي جيڪڎهن نحوي بناوٽ جي لحاظ کان تي ڏِسجي ت هتي 
اي ويو آهي. پر فڪري اعتبار کان 
زيخ تاتنقيد اين ابخناز کي باخخات پڃاڻا. ن تتقيد ٿيوريءَ جي ب خبر 
ڪانھي, جنھن جي 9 ۾ 51 ۾ تصور 5111111808 وسيلي ت تخليق کي 
پرکيو ويندو آهي۔ 0 
ماڻھوءَ جي اڪيلي هجڻ وارو تصور پوسٽ: ماڊرنزم ڏنو هو, جنھن کي شيخ اياز 
00 جي تخليقي امرت سان اڳ ٿي اُوتيو هو, يعتي اهو 
تصور اڳ ما بعد جديديت کان پوءِ شيخ اياز ڏئي چُڪو هو ۾ ان کان پوءِ اياز 
گل اُن کي پنھنجي انداز سان سميٽيو آهي. ٻ پوءِ انهي تصور کي توهان ڀلي 


استعارو ئي تمجھو, پر ”اُسرندڙ نقاد“ کي تنقيدي نظرين/قسمن جو مطالعو 
ضرور ڪرڻ گھرجي ها! 
اسر امتياز ساڳكئي أ .ڪل لي وت ۽ شاعر ڪندا ت تي وفائون .ڈ1ٰڈ 
صفحو نمبر 3 هاڻي أسب ر امتيا: ز کي ڪيئن ح ر پئي تہ شاعر وفائون اڊ 6 


۾ بيوفايون ن ڪندا َا ضروري ٿورئي آهي ت ”شاعريءَ واريون لا 
عملي زندگيءَ ۾ ۾ ڪندا هجن؟ حالتن جي بدلجندڙ رڂن ۾ ڪيترائي شاعر 
بيوفايون ب ڪندا آهن, جن کي مصلحتن جو نالو ڏيندا آهن. ڀلا شاعر انسان 
٤‏ هي ملاڪ تہ ڪونھن: ؟ جوان جي قول ۾ فعل ۾ تضاد نت هجي؟ 

اسير امڻاز لکي ٿو ت: ”اياز گل ڊگھي خاموشيءَ کان پوءِ جيڪو ب 
ادبي ڪم ڪيو آهي يا ڪندو رهي ٿو اهو سج ڀچ ت وڻندڙ ٿي محسوس ٿٿي 


وت 
ِ‫ كھ “ 1 - نه ۽ سي تن 
اباز گا ل ڪهمڙي ”ڊگھي خابموشي اختيار ڪكى آهى ليکڪ ان جي 
7 ّ ٍ ”نڃ 
وضاحت ٻپ تہ ڪئڻي لاهئين جهن ت منھنجي خحيال ھ اياز مل ڪاٻ ‏ ڊ ثهى 


خاموشي“ اختيار ئي ناي ڪئي. لڳي ٿو اُهو محترم اسيرامتياز جو ڪو 
”تڪيو ڪلام“ ئي آهي, ڇو ت سعيد سومري لاءِ ب هن لکيو آهي ت هُن ب ڊگھي 
خاموشي کان پوءِ لکيو آهي ۽ شايد الاءِ ڪيترن لاءِ ايكنءَ لکيو هجيس؟ پر اياز 
گل ۽ سعيد سومري جي ادبي ڪمن ۽ ڪتابن کي ڏسي ڇا ڪير آئينءَ چغي 
سگھندو تہ هنن ”ڊگھي خاموشي“ ب اختيار ڪئي؟ اسير امتياز جو هي 
آرٽيڪل لفاظي ب آهي ۽ منطق ا4 ڏور آهي, هُن آرٽيڪل ۾ اياز کل جا 
ايوارڊ ب ترتيب وار ڄاڻايا آهن, هتي ان جي ڪھڙي ضرورت هکي؟ هِن 
آرٽيڪل ۾ پروف جون غلطيون جيئن جو تيئن رهڻ ڏنيون ويون آهن . اياز گل 
جي شاعريءَ ۾ جيئن رستا کي ”رستن“ ۾ ڌپ کي 3 ڪيو ويو آهي. 
هڪ ٻيو آرٽيڪل ايوب کوسي جي شاعريء تي آهي, جنھن جو عتوان 

آهي ”77 کوسو!“ 

1 ن اآرٽيڪل ۾ اسير امتياز جي ڪج تنقيد درست آهي. جيئن ايوپ 
0 9909 تي آهي پر ان بند جي 
هيٺين سٽ ۾ واقعي لفظ "' 'سمنڊ / ”سنڌوِ“ جا لفظ وزن ۾ غلط ڪتب آندل 
آهن. جنھن جي ليکڪ درست نشاندهي ڪئي آهي. وزن ۾ 'سمنڊُ“ ت کڻي هلي 
وڃي, پر ”سنڌوءِ“ کي ڪيڏانھن ڪجي!؟ وزن اهڙو نہ ڏجي جو لفظ جي اصل 
شڪل کي بگڙي وڃي! 

ٻنين ۾ روح هارين جو رڙي ٿو ٻانسرين وانگي. 

سمنڊ جا سُھو واسي سنڌوءَ جي سوڪ ڇا سمجھن. (ايوب کوسو) 

اُنهيءَ کان سراءِ اسير أمتياز, ايوب کوسي جي شاعريءَ تي ٻي تنقيد ب 
درست ڪئي آهي, جيئن اسير امتياز لکيو آهي تہ لفظ ”خمار“ مذڪر آهي ت 
ان کي ايوب کوسي مونث ڪري ڇڏيو آهي. ڪِٿي ڪِٿي اسير امتياز شاعريءَ 
۾ لفظن ظاهري معنائن تي اٿٽڪي بيھي رهندو آهي, يي 
ڪلچرل ۾ آاصطلاحي معنائون ب هونديون آهن, جن کي هر وقت نقاد ك 
ساممون رکڻ گھرجي, ايوب جي مڪ بند تي هن ”9 
سنڌوءِ کي بيوفا ن ٿو چئي سگھجي, پر سنڌو بيوس آهي, ڇو تہ سنڌو؛ تي بند 
ٻَڌا ويا آهن. ايوب کوسي جو هو بند هيءَ آهي: 
سنڌوءَ جي بيوفاًي تي لڏي پيو ڳوٺ سھڱين جو. 
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نھاريو ڇا وڃي اوڏي رتو رت دلبريون آهن 
0-9 .۾ ند اچ . ہوقاڻي کي استعاراتي ۽ 


اصطلاحي معنيٰ تعٿيل ۾ ۾ وٺجي ت اُهو درست آهي ۽ ان تي اعتراض لَفظل. ن جي 
9 نيل کان .ڪا ر آهي: 
کلي ٻ چار پل وٺون, 


ڀلي پوءِ تون عذاب اچ. (ايوب کوسو) 

هن بند تي ب اسير امتياز اعتراض ڪيو آهي ت هن بند جو وزن جڏهن تہ 
اي ن آهي ته پوءِ هيٺين .9 .“9 
99009005 حمڙو 295 حخذف 
ڪري هيٺين سٽ مفاعلن تي پوري ٿيندي نظر اچي ٿي ۽ پوءِ عروض موجب 
”ڀلي پ تون عذاب اچ“ ڪري پڙهبو, ان ڪري آهو اعتراض درست ن ٿو لڳي. 
اسير امتياز لکي ٿو تہ ايوب کوسي جي شاعريءَ ۾ عوامي رنگ ھيو ئي ڪون ! 
جڎڏهن تہ خود سندس تنقيدي آرتيڪل ۾ ايوب کوسي جي شاعري جيڪا 
حوالن طور ڏني وئي آهي, تنھن ۾ ڪٿي ٻولي, ڪٿي ڪاڇي, ڪِٿي سنڌوء جي 

سيج, ڪٿي ٻنين ۽ هارين ۾ ڪٿي عوامي ڪلچر/ اجرڪ وغيره جي بابت ذڪر 
ڪر آهي. ساڳئي وقت ايوب کوسي جي شاعري عوامي لهجي يا عوامي 
ٻوليَ ۾ آهي, ان جو اظمار ڪو دقيق يا فلسفن ۾ مُنجميا یل ات ڪونعي؟ باقي اسير 
اڄ يي نن ۽ نوي نآ اي ڪونڊ و ]تڀ ل ۾ ڪٿي 
ايوب کوسي جي حد کان وڌيڪ ساراه(ا ساراه) آهي, ڪٿى ساراهھ جي نفى 
آهي. 

هن ڪتاب ۾ اآسير استياز جوهڪ پيوآرٽيڪل آهي ”مغرور شاعريءَ جو 
خالق, سعيد سومرو“ هن آرتيڪل ۾ اس ر أمتياز ز ”مغرور شاعريءَ“ 0 
ڏئي سگھيو آهي, ن اُن تج اه پھر ان ت 
واضح ڪري ها ت مغرور شاعريءَ مان سندس مراد ڇا آهي؟ شاعري ۾ تستي ‏ 
ترمسٹي ضرور هوندي آهي, جيڪو ڪلاسڪ شاعريءَ -ه صوفيان شاعريءَ جو 
7 لِيکبو آهي, پر مغرور ڪيئن؟؟ 

سير أمتياز ډالٌي ٿوي سيد وت وډگهو ڂايوشي کا نٴيؤؤ فلڪ يي 
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اندازَ ۾ وڏي وقفي کان پوءِ آيو آهي.“ اهو تہ آسير امتياز جوڪو”تڪيو ڪلام“ 
آهي, ورن نوجوانيءَ ۾ ئي سعيد سومرو جي ڇَپيل ڪتابن جو تعداد پنج ٿي ويو 
آهي. 
”سرءِجي اداس سانجھ“ (غزل) 
”درد جي باک“ (گڏيل شاعري) 
”دعامان ڪريل لفظ (شاعراڻو نغر) 
”مينھن ڪڻيءَ جو سڏ“(6 طويل غزلَ) 
5. ”اڌخيال جي خاڪ“ (هڪ وزن ۾ 100 غزل) 
هي سعيد سوبري جا ڇپيل ڪتاب آهن, ۾ سندس ٻ سھيڙيل ڪتاب 


سن ان دا نڌ 


آهن: 
1. ”کي ٿر تان اُڏار“ (ققبر ادبي سنگت جا ڪھاڻيڪار۔1) 
2. ”کيرٿر تي صبح“ _ (سنگت جا ڪماڻيڪار-2) 
۾ سندس ايندڙ ڪتابن جو پڻ اعلان ٿيل آهي, آهي هي آهن: 
1. ”ننڍي ڊاثري؛ تي وڏا خيال (ڪوٽيشنز 
”ڌوڙ رنھ 
يي (ڪھاڻيون) 
> ”ڄَغيل گُلن تي صبح 1001 وزن 100 غزل) 
”ڪِن ون ٿيا ڪاندڌي!“ (ڪُلياتِ) 
ايتري ادبي تخليقي ڪم کان پوءِ ب ڪنول پبليڪيشن قنبر پاران 
سعيد سومري جي ڇپايل ڪتابن جو تعداد ڏِسي ڪمڙو باشعور ماڻھو يقين 
ڪندو تہ سعيد سومري ڊگھي خاموشي اختيار ڪئي آهي!؟ سعيد سومري جي 
شاعريءَ جي تير ات بنٽڪ (تداز تي پ آسڀر استياز 
ڪجم ب ڳالمائي ن سگھيو آهي, سعيد جي ڪتاب ”مينھن ڪَڱيءَ جي سَڏ“ کي 
سير امتياز "تازوڪتاب“ ڄاڻائي ٿو, جڏهن ت اُهو ڪتاب پنج سال اڳ ڇجيل 
آهي, سعيد سومري تي لکيل آرتيڪا جانا اي 


د) ڏڍيِ ٴ ,وھ 


”محبوب جي ڳل ټي اجب جن آلاڻ ٿو اهجاق قرار ”٣آ!..‏ 
ارٽيڪل ۾ سننڌي شاعريءَ کي ”هڪ بيما, ر ٻڪري چيا ن ڳاٽو سٽيل ق رار ڏئي 
”9 . 


ادبي تحريڪون ع تنقيدي زاويا 4 


اسير امتياز صاحب ماروءِ جماليءَ ۽ ذوالفقار گاڏهيءَ تي هڪ گڎيل 
يج يا هن 
آرٽيڪل مان واضح ٿئي ٿو ت اُسرندڙ نقاد لفظ ”غير روايتي“ کي ب اڃا تائين 
5 ڪا 
کي جيئن؛ جو تيکن؛ با تبصري پيش ڪجي ٿو. مُو لکي ٿو 

 .‏ راي ماحول متعارف ڪرايو پئي ويو آهي, اُن ڪري 
ادب ۾ اُها معياري وسعت ۽ ڪماليت پيدا ٿي نہ سگھي آهي“ سوال اُهو ٿو 
اُڀري ت ڇا رڳو ماڻھو روايت کي چھٽيو ٻيو هوندو؟يا غير روايتي تنقيدي 
ماحول ادب ۾ وڌيڪ جدت اڻيندويا ادب جي رستا روڪَ ڪندو!؟“ 
هن آرٽيڪل ۾ اسير استياز ماروءِ جمالي جي نغري لکيل ڀوڳن تي 
اخلاقيات جو سوال وت جنھن جو جواب خود ماروءِ جماليءَ کي ڏيڻ 
کپي, پر أسير امتياز خبر ناهي ڇو ماروءَ جماليءَ جي شاعريءَ جي ساراهھ 
تن ني ين اصتان هڪ ڪري ڇڏيو آهي؟ جڏھ تا دا 
بيت ڪجم چڱځ را تہ هوند ندا آهن, پر اُن جي شاعري آسمان ن سان ڪڏهن 
ڳالميون تہ ڪون ڪيون آهن؟ باقي ذوالفتار گاڏه 09 
امتياز جي تنقيد رست آهي ت ڈ والفقار يو شاعريءَ ۾ ٻوليءَ جى 
استعمال ۾ هڪ بي راه وي نظر ٴيڃي ال شو يي شيال 9[ 
گاڏھ هيءَ جي شاعريءَ ۾ معياري ٻوليءَ ٤‏ جي برعڪس غلط العوام يا مقامي لهڄجي 
جي تعلحي ٻُولي هوندي آهي. جيئن ذوالفقار گاڏهيءَ جو هيءَ بند آهي, فيصلو 
پڙهندڙن تي ڇڎيون تا: 
رنگ هڪ هڪ ٿي هوا ۾ ٿا جھلن. 
واءَ ۾ ستڻي ٿي ڦڙڪي سلڪ جي. (اذوالفتار گاڏهي) 
اسير استياز مير حاجن مير جي ڪتاب انيرا خواب“ جوب تنقيدي جائزو 


,” 


ورتو آهي. ڪِٿي ير حأاجن جي دل کولي ساراهھ ڪٿي ڻين ڪئني ليکي - 


تچ 


7 “ 
ات چنا“ يڻ اخ ات ڪيا اڏا! انا اه 


7 ڻا ّ يت : اپ ِ‫ تو 
1 


. 


3 ص اع ا - 0 
ڪيو اڻس اوجاڳن جا رنک هنا ويا سوچن ه هن تي هو 


آ 
ڂ 
"6 


اندازو ڪري سگھجي ٿو ت هو تجريديت کي سمجھڻ جي شعوري ڪوشش 
7[ ي ٌ 
هڪ پيوخسيس اعتراض اي مير حاجن مير جي هن بند تي اٿاريو آهي: 
ياد ايندو رهيو ڪو وري شام ج.و 
ديڀ ٻرندو رهيو ڪو وِري شام جو. 
(مير حاجن ميرا 
أٿتَ امتياز لکي ٿو تن يت شام جو ٻارڻ عجيب آهي, ديپ اونده هو 
ٻاريو ويندو آهي, سوجھري ۾ ت!“ 
عرض تہ شام جو سوجھرو زائهيٰ هوندو آهي پر سوجھرو ٻاهر هوندو آهي 
لُڙيءَ شام جو گهرن جي أاندر تت اونده ٿي ويندي آهي, گھر ۾ مت طرح 
بورچي خاني ۾ ب شام جو ديپ ٻاري عورتون ڪم ڪار لاهينديون آهن, ٻي ڳالهہ 
تہ هتي ب محترم ليکڪ ظاهري معناتن تي ڇو اٿڪي بيھي رهي ٿو؟ استعاراتي/ 


علامتي يا اصطلاحي معنيٰ ۾ ديپ مان مراد دل يا روح ب تہ وٺي سگھجي 'ٿويا 
نا!؟ 
باڻي ات امتياز, مير حاجن مير جي شاعريءَ جي وزن عم ٻوليءَ تي بلڪل 
درست تئقيد ڪكي آهي, مثال طور هِن بند ۾ هيٺينءَ ۽ مٿينءَ سِٽ جو وزن 
ساڳيون آهي! جي اگر وزن جي پورائيءَ لاءِ لفظ 'پٿر“ کي بگاڙبو ت اُهو درست 
تن آهي! 
پٿر ماڻھو ب رهن ٿا. ۱مير حاجن ميرا 
اهڙيءَ طرح اسير امتياز, مير حاجن مير جي هِن بند تي ب درست تنقيد 
ڪڻى ڇآ ٽ هينين سٿٽ فاعلاتن, فاعلاتن فاعلن ني آهي, پير مٽيينءَ سٽ وزن 
تي پوري ناهي, بند هيءَ آهي: 
9 جه اه 2 3 ط ۾ ند 
رقص تنھنجو ٿو وکي ناچڻي. 
آءٌ نج تون مان چوان نغما کڻي. 
(مير حاجن ميرا 


اج وھ ڻ ھاديقھندٻيآبا 
ر يڙل تت 


”ٿيئان“ ڪرڻ ٻوليءَ جو بگاڙ آهي.“ منھنجي خيال ۾ لفظ جي پھرين اصل 
صورت ”ٿيئان“ ضرور هئي ۾ قديم وقت ۾ ”ٿيغان“ رائج هو, پر هاڻي غير مروج 
آهي. 
درد ڀي شڪليون مٽي ٿو مختلف, 
روز ٽڪرا تو ڪري ٿيكان پيو. 
(مير حاجن مير) 
ٳيئنءَ اسير استياز مير حاجن مير جي شاعريءَ مان صورتخطيءَ جي 
غلطي: يي ڪي آهي لفظ 'ڇيرون' ی 'ڇيرو/ 'چپل' کي 
'چمپل/ 'سانوڻُ کي آساوڻ/ سوڙون کي 'سوڙيون/ اٿن کي "اين لکڻ واقعي 
هي لفظ غلط العام آه آضبي ماظ المؤام نان نناجزئټق ني نهن 
تنا 5 ن پاسو ڪرڻ گھرجي. نقادن جو ڪب نشاندهي ڪر زه أئيو: 
مير حاجن وٽ ”9009 
موري جي نوجوان شاء ر رضا لانگاهہ جي شعري مجموعي ”دعائون 
مان جاڳيون“ ىا ٰ 
”ڳوڙها دل جي دامن ۾ ن پر اکين 4 هوندأ آم.ا!“ 
دل جي دامن ۾ رڳو ڳوڙها رهيا. 
هآ تخناانن ها چاھ ۾: 
(رضا لانئگاھ) 
دامن رڳو اك کين جو هوندو آهي ڇا!؟ جھول يا جھولي ب تہ دامن آهي 
3ا ڻا 


نن هن بند تي أسير رو امتياز صاحب هيءَ اعتراضش 0-00 


مون تنين کان هي وتي | روشني. 
(رضا لائگاھ) 
هن بند تي آسير اعتراض ڪيوآهي تہ ستارن وٽ روشني ڪِئي هوندي 
ا!؟ پيارا اسير امتياز! ستارا, علامتي طور دوست, ساٿي ۽ محبوب ب ت ٿي 
۽ 


سگش. ٿا ن1 :.: 
= 


1 
امسيرأمتيازرضالانگاھه جي ڪن بند 


ان ار جه 1 ڪن ڻه لت ما اهر 

اتشڻ جو سلون شم هجن حٿكڊڍنٿن ب , تيب نھ مين شاعريءَ ۾ ڪه ٿڪ جو 
ڪا الاه انھ عبص ثَان: ثصو. ہن .يئت“ نه ان ڈ 
”3 هي پ ين يئت اڪ نا من ڪا جن 


۽ جڪ اران 
شاعري أيغنءَ هوند ٣‏ شاعريءَ جي پنھنجي الڳ لانيات هوندي آهي 
اسير امتياز وڌيڪ ب رضا لانگاهہ جي ڪيترن ٿي بندن تي جاٿز ۾ ناجاگز تنقيد 
ڪٿي آهي, جنھن جو جواب خود تخليقڪار رضالانگاه ئي ڏئي سگھي ٿو, پر 
منھنجي هن ڪتاب ۾ موجود مماڳ تي پڻ اسير امتياز گوهر افشاني ڪئي 
آهي اس اياڙالكي ٹوت؛ ٍ 

”خليق ٻگھيو مماڳ ۾ شعر جيڪي کنيا آهن, سي وزن ۾ پورا ناهن ۾ 
خليق جھڙي نقاد اُنمن جو وزن درست ناهي ڪيو, مھاڳ لکندڙ ت خود مختيار 
هوندو آهي...!“ 

مون کي اسير صاحب جي هِن موقف تي حيرت ٿي آهي. آئون کانئس 
پُڇڻ چاهيان ٿو ت پيارا اُهو توهان ڪهڙي ڪتاب ۾ پڙهيو بو آهي تہ مھاڳ نويس 
ڪنھن جي شاعريءَ ۾ ترميم ڪري سگھي ٿو ڪا 
ساڳئي وقت اَهو پڻ واضح =-- ن تثقيد جي ڪھڙي نظريي/ قسم 
تحت اُهو چَٿو ٿا تہ هڪ نتاد ك کي ڪنھن تخليقڪار جي تخليق 909 
جو حق هوندو آهي؟؟ جي اگر رخود نقاد تخليقڪار جي شاعريءَ ۾ پاڻ ترميم 
ڪند اريپ اُهأ اھ جي؟؟ جيڪا اوهان 
ٻين جي شعرن ۾ ترميم ڪكي آهي. ان جو حق تنقيد جو ڪمڙو اُصول ڏئي ٿو؟ 
”- شاعر ڪنھن ڪتاب جي بماڳ ۾ 
تخليقڪارن جي تخليقن ۾ ترميم ڪكي هوندي ت اُهو شاعر ت هوندو پر بئيادي 
طرح نقاد نہ هوندو, جذ و يز اي آهي 
تت ”ڪن جاين تي رضا لانگاھ جي شعرن جو وزن ٽٽي ٿو , جنھن جي مثال لا 
مون رضا لانگاه جو هِي شعر ڏئي اهوچيو آهي ت ”مفاعلب- ن جي وزن تي هي بند 
لفظ "ت تي اچي ٿو ت وزن نُٽي وڃي ٿو“ منھنجي اُها هڪ زميواري هئي 
آون ----09 9 

نقاد جي بس اها کي جوابداري هي ت نقاد نشاندهي ڪري تہ پوءِ توهان 

اعخراش ڪو: ڪھڙي سيٽس ۾ رك کو ڻا؟ بند هي آهي, جنھ. ن ۾ ٻنھي سٽن جو وزن برابر 
تن آهي: 


ٍ - ڄا 
أفاي., ‏ حڪخ ا3 "! 
د پيٽ کت ههجو رد ٬ح-‏ ي َ وبا 


ن خنج رآ ڀالوا. (رضالانگاه) 


هڪ ٻيو بند ب مون وزن جي ٽتڻ جي اعتبار کان مهاڳ ۾ ڪوٽ ڪيو 


ک 
آهي, جنھن ۾ رضالانگاه "تنهنجو' لفظ کي وزن ۾ بگاڙي ”تجو“ ڪري ڇڏيو 
آهي, جيڪو عمل ٻوليءَ جي بگاڙ ۾ اچي ٿو 
تنھنجو جوڀن جمالو آ. 
بغاڻء راو -آ٫خالالگاه‏ 
اڳتي اسير امتڀاڙ لکي ٿو ت ۽ ”خليق صاحب جيڪي شعر پيش ڪيا 
آھ. اخ ڪا اي هو دعويىل ڪري ٿو. جيڪڏهن أب 
امتياز رڳو منھنجي مُماڳ ۾ تجريدت ۽ تجسيٍ۾ جي وصف ك 0 
ڪوشش ڪري ها : ت اُهواعتراض نہ ڪري ها! ُ‫ ٍ 
عرض ت رضالانگاه جي شاعري تي مون پنهنجيو لکيل مھاڳ ۾ جيڪى 
شعر ڪوٽ ڪيا آهن, - ن جو څيال, انبحفا: رن. عنلامٹن ۾ وآقعي نواڻ آهي, ها 
جي شاعريءَ ۾ چاندنيءَ جو جو آوندد هہ بدن تي سمھڻ, سوچ جو رندن تي سمھڻ, 
ادن جي بي کي ب ٻدڻ جتي گمرج, ڊيگزيءَ جا لا ڀائڂ گناه ۾ قواب وكڅ, 
باھهہ جي سپنن جو روئڻ, وارن ڪوٽيڊ شعرن: بندن, علامتن؛ استعارن ۾ 
جيڪدم. 3 ٣‏ 7 نوا مان توهان ڇا مراد وٺو تا؟ تجريدت ۾ 


تڄچسيہ جا آهي سثا' ل جي گر نوارن نہ آهن تہ تابت ڪريو ها تہ اگ ڪنهن 


ڪنھن استعمال ڪيا آهن ؟ نواڻ جدت آهي, جيڪا جديدت کان آٿي آهي, 


”999909000 ڪچا سوال ٿي ن 
5 
ڪتا 


21 :بچ اك 2 .« 
9 39 67 1 7 مھ + 
ارتيڪل آهن جن تى پاڻ ڪوٿ ٿا ڳالمايون, اتي اڪتفا ڪندي رڳو اهووچتبو 
ت اسيبر امتياز هڪ اسرندڙ نفاد آهي, هن جيڪي تبصرا ڪيا آهن, يا تنقيدو 
ڪون ِء تن ھ۾ ڪچاڻ ڦڪاڻ ضرور آهين. پر مجموعي طرح سندس هيءَ 
ا1 





-- ر ي؛ 7 ٺْ ُ 
تخت هن ندب اع شي هت 3 
مج ڪن ام هجو مسا رات کي ٻَويءَ. وزن عاتصورن جي 
1 ٽ- 18 . . ُ٬‏ ٳ 1 اك ٬ټ[‏ 1 
ٽک ۽ ڇيا اه ۾ 3 نشج / 45 ات تچ اھ نه مٰ 
يي جڪ ل# ۽ ڪتاب ڇچپر ۾ چجندي ڪرڻ 
ًٍٍ لاب 1 
يناف جلڪن شر ني يي لح ۾و ڃڄ ٿه َم ان 
جي ري جيڪي صورتخصيءَ ع پر وفنف جون غصبون رھهجي وجن يون تن 


جي هن درست نشاندهي ي ڪئي آهي سش سُئي ڳالهہ آهي ت هو تنقيد ڏانھن ڳا 
آهي, اڪ چو ۽ ابغئ. 5" 
ىا اُڀرندڙ ٿا 3 9 
--------9 آرٽيڪل 7 9 


تنقيد جي شمع ٻاريندو رهندو! 


ادبي تحريڪون ۽ تنقيدي زاويا 3-1 


1 طٍ 
رسول صيسڻ ون سررتملسنڪ ڪٽا سيون! 


رسول ميمڻ هڪ سرريئلسٽڪ ڪهاڻيڪار آهينءَ پر هڪ تخليقڪار جي 
حيثيت ۾ هڻَ ڪنھن هڪ سط, نوع, استائيل يا تصور جي چونڊ ڪڏهن ب ن 
ڪئي آهي, هن جي ڪھاڻين ۾ مختلف طرز جا فتي ۾ فڪري تجربا آهن, هُڻَ 
جي ڪمھاڻين ه ۾ پراڻي حقيقت نگاري ب آهي ت وري جادوثي حقيقت نگاري 
11 18810 ب آهي, سندس ڪن ڪھاڻين ۾ ڏند . .اي تصورن جو 
رومانس آهي تہ وري ڪن ڪھاڻين ۾ جديد سائنس ۽ نضسيات جو سنگم آهي. 
سندس ڪي ڪهاڻيو ن آاکاڻين نما آهن ن ڻا وري ڪي ڪماڻيون جديد مختصتر 
ڪھاڻيءَ جو بھترين نمونو ۾ ڪِن ڪھاڻين ۾ ڪھاڻيءَ جو مروج فن ابتدا ۔ 
وچ ۔ عروچ/ڪلاٹيمڪس آهي تہ وري ڪي ڪماڻيون مضمون ۔ نما آڪھاڻيون 
آهن. اِيئنءَ هو هڪ جاءِ تي ڄمي نہ بيهندڙ ۽۾ تجرباتي ڪھاڻيڪار آهي, ير 
سررئيلسٽڪ انداز سندس وڌيڪ سڃاڻپ جو مظهر آهي ان سررئيلسٽڪ 
انداز کي سمجهڻ کان اڳ پاڻ کي اُهو ن5 سل چا آهن! 
"20 يٍ(]) 1 "[7111101[381] 060 111014116 8110 811 01 5)916 4 
1٤611101181 11160‏ 11011 091 9-0011580101158 511 11168 5118581118 061111113 
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ٽ1 تر :1 ٽ جي ڪجه هيئتن سان ويجهو آھ هي يا أٍيئنءَ 


چئجي ت سررٽٿيلزم تجريدي آرٽ جي نسل منجهان ٿي آهي, پر تجريدي 
آرٽ ۽ سررفيلزم جي جڏهن تشريح ڪبي ت پوءِ ٻئي هڪ ٻئي کان ڌار شيون 
ڪَوليون وينديون سوال هي ٿو پيدا ٿئي ت ٻنھي ۾ مشابعت ڪھڙي آهي؟ ٻنهي 
۾ هڪ جھڙايون هيءَ آهن تہ ٻنهي ۾ ساڳ ڳي نسل جي ڪري ن صرف خوبصورت 
علمي هڳاءِ هڪ جھڙو آهي. پر يز تيءَ” کان سواءِ ٻنھي جو ساڳئي 
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س ات هڪجھاوآھ ”هت ڊا ازم جو 


لاو مٿھو, هو ڊاڊاازم جو اڳو ڳَوأ٬م‏ 18 7 1 1115]111َ هو هن جو خيال ھ هو ت سماج 
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آرٽ جي قاب ڄ ڪونھي. هن سماج تي وڏا چوه چَنڊيا. جنگ جي صورتحال 
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سماج تي حملو ڪيو تہ سماج جنگ جي وحشت ۽ هيبت ڦهلائي ٿو اَنَ ڪري 
اخ ڪا تر پائي نٿا سگهن, امن ۾ پيار ديوانگي: جا 
خواب آهن, ٽرستان ٿزارا اُنھيءَ رڍِ ۔ عمل ۾ آرٽ مخالف نظرئي گَھڙڻ جي 
شعوري ڪوشش ڪڪځَي. بنيادي طرح ڊا ڊا ازم سماج کي تہ رڳو بدنام ڪيو, پر 
هر شيءِ تباهہ ڪرڻ پئي چاهي, ڊاڊا ازم خلاف رد عمل ب اوترو ٿئي سخت 
اَچي ها پر يئن ڪون ٿيو, وچين ڪلاس واري طبقي اُنعيءَ نظرئي سازيءَ کي 
وري هڪ پُٺِ واري امير طبقي جي خلاف سمجهيو ۽ هن آئين ب چيو ت آئين ب 
ممڪن آهي تہ آرٽسٽن جي هيءَ نکين نظرگي سازي پراڻي آرٽ تي هڪ حملو 
هجي هن آبتي/غير متوقع رڍ عمل ۾ فسادي ماڻھن ب هن نظرئي کي ڀاڪر ۾ ڀَري 
ورتو, نتيجو اُهو نڪتو جو هڪ اينٽي آرٽ نظريو, خود هڪ آرٽ بنجي ويو, 
هڪ رسم مخالف نظريو خود هڪ نکين رسم بنجي ويو يا آئينءَ چئجي تہ هڪ 
اينتي اڪيڊمي رويو غير فطري طرح خود اڪيڊمڪ بنجي ويو, جڎهن تہ 
ٽرسٽان ٽرازا جي نيت ۾ اُنعيءَ نظرئي سازيءَ جي پليان آرٽ ۾ خوبصورتي 
پيدا ڪرڻ واري نيڪ نيتي ڪون هکي, پر هن رڳو پنھنجو سخت رويو يا رد 
عمل ڏيکاريو هو, پر خود آرٽسٽن جي سخت مخالفت پيدا ٿئي, آرٽسٽن جو 
خيال هو تہ ڊاڍا ازم صدين جي آرٽ ڪرافٽ جي بلڪل اُبتڙ شيءِ آهي ائين 
ڊاڊا آزم جو خاتہر ٿيو ۾ ڊاڊا ازم کانپوءِ سررئيلزم زور ورتو, سررئيلزم جي 
اڳواڻي فرانس جي هڪ ڊاڪٽر (136]01 411876, ڪكي, آندري بريٽن خود پاڻ 
پھرين مھا ڀاري لڙائيءَ ۾ کاهين اندر وڙهيو هو, سررئيلزم وسيلي ظاهري يا مروج 
حقيقتن کان اڳتي ڏسڻ جي ڪوشش ڪکي وئي, سررئيلسٽ لفظ سڀ کان 
اول 1930 ع ۾ /4101111041٣6‏ 10۱11811116 پنھنجي مھاڳ 18106104 1.5 
1105 6 ۾ استعمال ڪيو بنيادي طرح هيءَ هڪ ڪلچرل تحريڪ هکي, 
جنھن ۾ 411 15081 وسيلي تجربا ڪيا ويا بريٽن جي ميني فيسٽو کان 

19241 ع) کان هيءَ تحريڪ ادبي بنجي وي سر بيو للخ جي انداز ۾ 
دراصل ڪردار جي تحت الشعور 0 7)-6110 کي کوليو وڃي ٿو 
ٴ تڪ ڪا لد 
311177 رسول ميمڻ جو سرئيلسٽڪ ڪھاڻيون پنھهنجي 
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ديد سلندي ڪھاڻيءَ ۾ رسول ميمڻ کان وڌ 


اديي تحريڪون ۽ تنقيدي زاويا ا3 


ڪھاڻي غير تجزئي ڪار هوندي آهي, هن قم جي ڪھاڻين کي سررئيلزم جي 
موجب آٽو مسٽڪ ڪماڻيون ڪوٺبو آهي, سررتيلزم تحت ڪھاڻيڪار ٻن 
طريقن سان طبع آزماڻي ڪندا آهن هڪ تجريدي روايت 41960٣00)‏ 
1010011 ڪ ٻيو علامتي رواأيت 110011101 611۱060110 وارو طريقو, جيٌن تہ 
رسول ميمڻ مختلف تجريدي اندازن تي تجربا ڪندڙ ڪھاڻيڪا, ر آهي. اُنھيءَ 
ڪري کيس هڪ روايت جي پيروي ڪندڙ ڪھاڻيڪار نٿو چُئي سگھجي 
[[36[ 11-145 چَيو هو تہ سرريڪلزم ۾ هي ٻپ مختلف لاڙا آهن, هن هن مان هڪڙا 
آرٽسٽ خود ڪاريت/ازخوديت 11101116161 کي پَسند ڪن ٿا ۾ ٻيا 
حقيقت پسندأنہ 5111108115110 .ات ٿا. رسول سيه ڻ جي 
ڪھاڻي بعنوان ”حليمان“ آٽوميٽزم واري ڪھاڻي آهي, ڪھاڻيءَ ۾ م-- 
هڪ پوڙهي عورت آهي, جيڪا بيوه ۾ بي اولاد آهي. وء پنھنجي اڪيلائيء ۾ 
رلي ناھڻ جن ڪو سجن ڪري ٿي. اي يع ن ڄا مختلف ٽڪرا ڪتري 
ٿي تہ ڪچڙن جي ‏ ڏڪرن جا آهي مختلف رنگ ك ”تج 
زيارت ڪراڻين ٿا, ه اڪ 0 سندس ساروڻيءَ جو 
وقتي معمان ٿغي ٿو ۽ وري گم ٿي وڃي ٿو, ڪھاڻيءَ ۾ خيالي تصوير وسيلي 
12016 ) ڪري ماضيءَ جي خوشين ۽ دردن جي سُرور وٺڻ جو سعيو ڪيو ويو 
آهي .رم يتڑٹھڈ 00 [” هن تجريدي هيئت ۾ 
ليکڪ/ڪهاڻيڪار تحت الشعور 5109-001(65010005 مان تصور آکولي شعور 
011601005 ) ڏانھن آتين ٿا آٽوبيٽزم جي اصطلاح جي رُوح تاڻين پهچندڙ 
ڪھاڻيڪار اصل ۾ ٿ(10 8:1) جي پيروي ڪن تا 101۱ 01) جو خيال هو تہ 
تحت الشعور 0155))-(]( 51 جي تصورن کي جهپڻ يا جج تہ ڪچي, 
تحت الشعور 01150160016ح-5119 کیى پُر وقار ساد گيءَ ساڻ اهڙيءَ طرح اظھارجي, 
جو ڄڻ ت اُهي تصور تحت الشمور مان ن پر شعوريت 0:۱«210115:10655") مان کي 
آيا أ َء جع اُهي تصور غير نجزياتي ناير تجزياتي روپ سُرروپ 3اري 
سگش- ن. رسول يڻ 111168 آ. 811) جي نقسياتي ي نظرثئي مان قاندو ووئي ٿو, جڏهن 


هو پو هي هي عورات حئيمان جي 00 9-20115010115 ]511 مان تصور جج نٿو 


تن اٿن 7 سح ڪن اد ات ادنڪ ات 
ڪري, پر انهن تصورن ٿي | ٿو يندو نوري. اڪيڊمي بعم و صبق ‏ ھ! ٿڄتي 

وڏى ٬يّ‏ جنما اتڪ ۱ 5 هو ڪ 0 ڃ ٣‏ -“ يڪ يا 

وي نو يٿل لاصو يي يي ري “ان 


همڪتار ڪيو ويو آهي, بحيثيت هڪ سررئيلسٽڪ ڪماڻيڪار جي رسول 
ميمڻ وٽ سررئيلزم ڪا فوق فطرت يا مارواءِ حقيقت شيءَ آهي: ڇاڪاڻ تہ 
سندس ڪھاڻين کي پڙهندي مون اُهو محسوس ڪيو آهي ت هو ماضيءَ جي 
نھن سورئيلسٽڪ آرٽسٽن نجھ شمار آهي, جيڪي سرئيلزم جي وسيلي 
تحت الشعور مان گذرندي, انسان جي اندر واري ضمير, وويڪَ/ ولولي جي 
اصل سچائيءَ واري حقيقت تائين پهچن ٿا, هونئن ب منھنجي خيال ۾ سررئيلزم 
کي فوق فطرت يا ماوراءِ حقيقت چو درست نہ آهي, توڙي جو سررئيلزم شور 
کي رنڊڪ وجهي ٿي توڙي جو سررئيلزم ظاهري شعور کي لِڪائي ٿي, پر اها 
55 "01 5111019168551011 آهي, جيڪا تحت الشعور جي حمايت ۾ 
آهي رسول ميمڻ ازخوديت 11101181:57)/ واري طريقي تي, مڪمل انحصار 
ڪندڙ ڪماڻيڪار آهي, هُڻَ ازخوديت کانسواءِ سررئيلزم جي ٻي لاڙي 16 
516 115]]0ع لا يعتي حقيقت کا اق ڏسڻ واري حقيقت پسند أن 
رويي کي ب تجرباتي سطح تي ڪھاڻين ۾ کنيو آهي, 

٣1516 61111681151 5 8 5)(16 0٣ 51 11168115116 81+ ۱6111011 5 
0661811608 160 [0011185 16 0168115 ۱٣0116 111 11011 161811. )116 01 )]16 
111018 181110118 " 115110ع‎ 561111681151]5 0٣88 56198001 1(81( ۱#[(90 0400 
01118186 8061165 01 11168111118 016060165, 1811105)1606 01881116 8110 00]116٣ 
111. 

رسول ميمڻ جي ڪھاڻين ۾ ب عجيب مزي جھڙيون ڳالھيون آهن, جنهن 

کي اسان فئٽسي چئون تا, سررئيلسٽڪ تخليقڪارن جيان رسول بيمڻ جي 
ڪھاڻين ۾ انساني حياتيءَ جي مختلف اسرارن, غيبن يا ڳجهن کي دريافت 
ڪرڂ جي ڪوشش نظر اچي ٿي جنھن کي ادبي اصطلاح ۾ 115017 چيو 
وڃي ٿو, ويريستڪ سرئيلسٽڪ اسٽائيل ۾ هو پڙهندڙ کي خوابيدہ دنيا ڏانھن 
تدعو ڪري ٿو, خوابن جي تضادن کي خوبصورتيءَ سان عڪس بند ڪري ٿو ۾ 
سوا ڊور ڊالي جيان ڦِٽل تصورن کي ب فئنٽسي انداز ۾ پينٽ ڪري ٿو, جيكن 
پڙهندڙ تحت الشعور مان فيضياب ٿي سگھي, رسول سيمڻ جون آڪثر 
ڪماڻيون پڙهندي آئون 99 س ڪندو آهيان تہ ڄڻ آئون خواب 
ڏسي ر.. ۽ آهيان ۽ منهنجن اُنھن خوابن ۾ منھنجا ماضيءَ جا تضاد ۽ مونجهارا 
آهن ۾ ڪِي خوبصورت خواهشون هيون, جن کي زماأني جي ستہ ظريفي ۾ 
سمن جي شدت دٻائي ڇڎيو هو ۾ ڪھاتيون پڙهندي, پڙهندي مختلف تضادن 


ادبي تحريڪون ع تتقيدي زاويا ک 


واراأ تصور پنھنجي تحت الشعور مان ورق ورق ڪڍي اُڻلائي رهيو آهيان ۽ 
ايئنءَ منھنجي لا شعور مان ”تصورن جو با“ هلڪو ٿي رهيو آهي, ”ڊائون سينڊ 
روم“ رسول ميمڻ جي هڪ اهڙي ئي ڪمھاڻي آهي, جنھن کي پڙهندي اِئين؛َ 
محسوس کي ٿو ڄڻ تہ گَهڙي کن جي لاءِ شعور جي عذاب“ ۾ هڪ ”پُر سُڪون 
رنڊڪ“ پئي آهي ۾ ماڻھو خوابيده تخيل جا مزا ماڻيندو هُجي, جيتوڻيڪ هيءَ 
ڪماڻي ٻارن 0 هڪ پيدائشي بيماري آهي, ڊائونڊ داد جي بدائتي 
بيماريءَ کي رسول ميمڻ علامتي روپ ۾ ڏئي نئين ڪردار سازي ڪکي آ ٣‏ 
ڪماڻي عام سطح جي ماڻهن ۾ ڪميونيڪيٽ نٿي ٿي سگھي, ڇاڪاڻ تہ هن 
ڪماڻيءَ جي اصل روح تائين پهچڻ لاءِ ڊائون سينڊروم جي ,يڊيڪل ڄاڻ جي 
ضرورت آهي, جيڪا هڪ پڙهندڙ لاءِ اضافي زميواري کڻي اچي ٿي٫‏ ڊائونڊ 
سسنڊ: روم هڪ موروڻي بيماري آهي, هن بيماريءَ جو شڪار ماڻھو ننڍڊي هوندي 
كا ن آخر تائي ن ذهني رٽاگرمينٽ تي رهي ٿو, ان کي لا علاج چئي سگھجي ٿو, 
ان جو ڪارڻ زال مڙس جي جئسي گمٽ وڌائي, قد بٌت, عضون جي عدم 
يڪسانيت آهي, عام نارمل جسم ۾ ڇائيتاليھ ڪروسوموس هجن ٿا پر جڏهن 
ڪروسومومس جو تعداد ستيتاليه ٿي وڃي يعني هڪ ڪروسوموس وڌي وڃي 
تہ پوءِ ڊاأاتئون سينڊروم جي بيماري هوندي آهي, رسول ميم هن بيماريءَ کي 
پنھنجي سماج جي ارتقا ۽ انقلاب جي علامتي روپ ۾ پيش ڪيو آهي, 
اي ۾ پٺلعي پيل سماجن جي ”ارتقائي اهم“ مان ٿڪاوٽ جا احساس 
اُڀرن ٿا. هيءَ ڪھاڻي ٹثابت ڪري ٿي ت انقلابي رومانس خود رڍِ انقلاب جھڙي 
لاعلاج بيماري (ڊائون سينڊ روم) آهي, جتي شفا ۽ مسيحائي خوبصورت دوکا 
آهن, پئرس ۾ لکندڙ ليکڪ پھرين مھاڀاري لڙاڻيءَ کانپوءِ ”سررثيلسٽڪ 
ڪماڻيڪار” اُنھيءَ ساڳكي 010 0 116 جا ھعڪا, ڊائون سينڊروم ڪھاڻيءَ 
رسول ميمڻ بحيغڅيت سور يل ٽڪ ڪھاڻيڪار جي 1٣06111101‏ ت:601 ]511 
جي لاڙي تحت ئي لکي آهي, جيڪو سررئيلزه جو هڪ مشھور فن آهي, 
علامتي روايت ھ۾ 1 رسول ميمڻ جي ڪھاڻي آهي ”روڊ دا ه. سو ركيلسٽڪ 
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ات ڪما يءَ ه هڪ ٿي ي وقت عاامتي روپ ۾ تجريدي أٰ متزاج جي پيٽ ڪٿي 
َ آهي تج بد 4 ڪڪل داا؛ ڀا٤اي‏ آ۽. قا ”اڪٽ هان اد ٣‏ خخن ڻا 
وڻي تجربدايت عڃ (متي ڪرد ر ساڙيءَ ٿي 2 رت ڪيو ويو آهي, قِحڪري 
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مَطحن تي ڪھاڻيڪار هن قسم جي ڪھاڻيءَ ۾ حِسي ادراڪ پيش ڪرڻ ۾ 
ڪامياب ويو آهي, اُهوحچسي ادا راڪ جيتوڱيڪ زندگيءَ کي سمجهن لاءِ تحت 
الشعور جون ڳنڍ دارتون ,جوا را رد ري تن ضماع ۾ جانشوي ډبخ 
انتليڪچوقل راءِ ڪھڙي آهي؟ ان بابت کي اهو حِسي ادراڪ مختلف 
ڪيفيتن کي عڪشَ بند ڪري ٿو, پر ڪھاڻي ڪردار سازيءَ ۾ مار کائيندي 
نظر اچي ٿي, ڪھاڻيءَ ۾ پيءِ پنھنجي پُٽ کي پنھنجي آگُر پڪڙائي روز 
اسڪول ڇڌڻ وڃي ٿو, ڇِتي ٽرئفڪ, ذونھي ۽ نفسانفسيءَ جي عالم ۾ ابهم 
پنھنجي والد کان ڪاقتات, زندگي, وقت 1106 جي باپت دانشوران قسم جا 
سوال پُڇي ٿو, جيڪي سوال هڪ اسڪول ويندڙ ٻار جي پاران پُڇڻ غير 
منطقي ۽ غير فطري ڳاله لڳي ٿي. اتم ٻارُ اِيڏا وڏا سوال ڪيئن ٿو ڪري؟ 
علامتي رُوپ کي ب منطقيت جي ضرورت هوندي آهي, جنھن جو هن ڪھاڻي؛ ۾ 
خيال ن رکيو ويو آهي, هن ڪھاڻيءَ ۾ تشبيھون ڏاڍيون معنيٰ خيز آهن, ٻارَ جو 
پيءَ ٻارَ سان سائنس ۽ فلسفي جو سنگم پيش ڪري ڪجم هن طرح ڳالمائي ٿو 
جيڪو پيء جو فلفو ٻار جي سمجھ کان بالاتر آهي: 
َ ...ان وج وران ٿا هڪ ورهاست ٻاهرين آهي ۽ هڪ 
اندرين - تون منھنجي ٻاهرين ۽ ظاهري ورهاست جو نمونو آهين متھتجي 
آندزوني ورهاست تون اي توڙي تي ۾ جوڙي ٿي, هر جاندار ٽٽڻ لاءِ وجود ۾ آيو 
آهي مُوهر هر نُٽي ٿو, فطرت هر دفعي هُن جي جُوڙ ڪري ٿي, پر فطرت هن لاءِ 
دا هڪ ات دا طخ ٿو.“ (ڪھاڻي 
ڪتاب ”حليمان“ صفحو 29) 

”جينوم“ رسول ميمڻ جي هڪ اهڙي ڪھاڻي آهي, هيءَ هڪ وجود جي 
علامتي ڪھاڻي آهي, جيڪو وجود ريل گاڏيءَ کي زند گي جو سمبل سمجهي 
ٿو, ڪھاڻيءَ ۾ حياتيءَ جي ڏکن سُک: ن جا ڪيترائي روپ آهن ۽ نيٺ ان وجود 
جي پوڙهاڻپ ۽ موت ك کي فوڪس ڪيو ويو آهي, هيءَ ڪھاڻي پنھنجي جوهرَ ۾ ۾ 
بائيولاجي/ميڊيڪل سائدس جا عل سمائگي ٿي, ڪِٿي فڙڪس, ڪِٿي 
ڪيمسٽري کي ب نج زند گيءَ گيءَ جي نھج سان هھ۾ ڪلام ڪندڙ هن ڪھاڻيءَ جو 
تاثر وجوديت جي فلسفي ۾ پَسي سگھجي ٿو, ڪھاڻيءَ ۾ خارجيت/مادي دنيا 
جا ڪي عڪس کٽيا ويا آهن, پر اظھار سمورو محسوسات تي منتحصر آهن, 
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ڪماڻيءَ کي پڙهندي ڪنھن وقت اُهو محسوس ٿئي ٿو ت اُها هڪ وجود جي 
پنھنجي ئي خودڪلامي آهي, ڪِٿي وري اُن خودڪلامي ۾ شعور جي روءِ ۽ 
51٣63111 01 005‏ آهي, پر ٿلهي ليكي هيءَ ڪھاڻي شعور جي روءِ 
واري مڪمل تحريري انداز تي انحصار جھڙيءَ طرح نئي رکي, تھڙي ئي طرح 
مڪمل غود ڪلامي وازو آنداز رُ ڪولعي, پر هيءَ هڪ صررقيد-ٽڪ ڪماڻي 
آهي, ويريسٽڪ اسٽائيل ‏ ۾ لکيل هن ڪھاڻيءَ ۾ رسول ميمڻ ڪوشش ڪئي 
آي نه اد کي بنا رنڊڪ جي اظھارجي, جيئن مادي دنيا 
جي حقيقتن کي روحاني هيثتن سان ن ڳنڍي سگھجي, ويريسٽڪ استٽائيل جي 
ڪا يي ڪا اد 
ويو آهي, جيتوڻيڪ ” جنيوم ٣‏ حفاض بد ون ڪند زنادگي جي ناي 
روحن لاءِ مايوسي جنمي ٿي٫‏ پر سوال هيءَ آهي تہ سماجي سائنس جي روشنيءَ 
۾ مقصديت جي مئزل تان ايمان ڪيئن ن كڻجي؟ سررئيلسٽڪ ڪھاڻيڪار 
پلاٽ جي برعڪس 1 تي زور ڏين ٿا اُنھي ڪري رسول ميمڻ جي 
هيءَ ڪھاڻي پلاٽ جي حوالي سان توڙي تجزئي ڪاريءَ جو سامان تُھيا نٿي 
ڪري ت آخر مذڪوره تجزئيءَ ۾ ڪھاڻي موجب زندگيءَ جو ڪھڙو خاڪو 
ست آهي؟ پر هيءَ ڪھاڻي دراصل ڊارون ڏانھن آهي, ڪھاڻيءَ جو موضوع 
ٿي ارا آهي ۽ ازتقابن طلڅدڻيل عنداڪانمن, رولب ڪفاڻيءَ ۾ ارقن 
رد ڪيڊ يټ اق ش ڪيو آھ اين 
جي عاشقن کي هيء ڪھاڻي آڪھاڻي لڳي ٿي, ڇو ت ڪماڻي: ۾ ڪردار جا 
رويا آهن, پر ڪھاڻيپڻو ڪونعي! 
”ڏاتوءِ جي آتم ڪھاڻي“ هيءَ رسول ميمڻ جي هڪ اِهڙي ڪھاڻي آهي, 
7 ن ۾ ڏاتوء نالي هڪ ڪردار جي زندگيءَ ۾ ن سھ سھڻ جھڙي پيڙا ين زادگيءَ 
ن اظھاريو ويو آهي, سررئيلزم جي فن ۔ ڪھاڻيءَ ۾ هي نت سھڻ جھڙي 
محسوسات کي لاشعور کان آزاديءَ سان اظھارڻ جو هيءَ فتي تجربو آهي, 
ڪمھاڻيءَ جي 9 ڪندڙ >> 1111015 ]۱111185)) آهنَ ڏاتو خود ڊپ سا 


آهي, جيڪو ڪتاب ۾ موجود آهي ۽ اُهو ڪتاب سندس قبر تي رکيل آهي, 
ڪل اُنهيءَ ڪردار ک ى جڎهن ن سنلس أر ت۾ ڪھاڻيءَ ۾ پاڙهي نو تہ پوءِ پام 
کي اُنَ ڏاتوءِ جي ڪر دا, 3 يڪ ن ڪري تو, ڪھاتيءَ جو پاٽ 


يي آدبي تحريڪون ع تنقيدي زاويا 


معمولي پر ڪردار سازيءَ تي هتي ب وڌيڪ ڌيان ڏنو ويو آهي, سررگپلسٽڪ 
ڪماڻيڪار مادي دنيا جي شين 6)5ع[0 01 کي محض استعارو قرار ڏئي, ان 
استعاري سان لاڳاپيل دنيا کي سمجهائڻ جي اڪيڊمڪ ڪوشش ڪندا آهن, 
رسول ميمڻ ب هن ڪھاڻيءَ جي ٽريٽمينٽ اهڙي ئي رکي آهي, ھِن ڪھاڻيءَ ۾ 
ميٽا فلزڪس ب آهي تہ وري صوفيت ب آهي, وجود جي سائنسي ڇنڊڇاڻ ب آهي 
ت وري وجود جي نفياتي اوک ڊوک ب آهي, هيءَ ڪھاڻي عجيب مڙي 
1 ۾ '1](51013 جو خوبصورت امتزاج آهي, ڪھاڻيءَ ۾ ڪِٿي منطفيت 
ّکان ب ڪب ورتو ويو آهي, پر سررتيلزم جي ٻوئواري ڪندڙ تخليقڪار منط 
جي پرواھہ ند ڪندا آهن, هن ڪھاڻيءَ جي وڏي خاصيت 110780)61151165-َ 
هيءَ آهي تہ ڪھاڻي تحت الشعور ۽ لاشعور رستي پڙهندڙ کي اندر جو د 
کولرائي ٿي, وويڪ ۾ وَڍ وجهي ٿي ۽ ماڻھوءِ کي ميٽا فزڪس وسيلي اندر جي 
اصل سچائيءَ تاڻين پُمچائي ٿي ۽ زندگيءَ سان سات تو 
رشتن کي ويجهو آڻي سگھارو ڪري ٿي, هن ڪھاڻيءَ ۾ مريشن کي ميڊيڪل 
تجويزون ڏنيون ويون آهن, جيڪي ڪجه ڪماڻيءَ ۾ وڌيڪَ عجيب لڳڻن 
ٿيون. 

رسول ميمڻ جي ڪھاڻي ”ڪوبا ( نشڪ راٹ) ان ون زند گي“ هڪ اهڙي 
ڪماڻي آهي, جنھن ۾ هن وري ڊارون جي فلسفي جي اُپٽار ڪئي آهي, هي هي 
ڪماڻي ب مُروج فن جي پيروي نٿقي ڪري جنھن جي ڪري آڪھاڻي آهي, 
ڪھاڻي ۾ شعور کي لاشعور جي ڪوهيڙي ۾ گم ڪرڻ جا سعيا آهن. شعور 
متعلق رسول ميمڻ هن ڪھاڻيءَ ۾ چَئي ٿو تہ شعور اڻ مُوند ۾ هوند آهي, جيڪو 
ڪجھم ٻ تن آهي. پس وهم آهي, گمان آهي -9 زندگي ساه روڪي جيو گھرڙي 
ڃو چم ڏسڻ جي جستجو, تس ۽ انتظار آهي! 

”هو ۽ مُن جو مالڪ“ رسول ميمڻ جي هڪ اهڙي ڪھاڻي آهي جنھن ۾ 
”9 وحدت .3 6191011026 01 '(]11111 1710161181 کي علامتي روپ وسيلىي 
عڪسَ بخشيا ويا آهن, پر ڪلاكميڪس پڙهڻ کانپوءِ يقيني طرح پڙهندڙن ”9 
راءِ بدلجي وڃي ٿي يا هڪ غير اسڪاني ڪلائيمڪس پڑڙهندڙ جي آجيان 
ڪري 'ٿو. 
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مجموعي طرح رسول ميمڻ در ليڪ ڪھاڻين ۾ شعور ۽ لاشعور جي 
تضادن تي غالب پوڻ جا سعيا ڪري ٿو هوآندري بريٽن جي 8111185]0] 116 
81111611511 01 مان فيضياب ٿيندڙ ڪھاڻيڪار آهي هن جا آئيڊياز منجهيل 
2011016#) ضرور آهن, پو اُهي لا شعور جي کوتائي ٤1‏ ٣«ت٣500[]‏ 
0155 ڪن ٿا هو ڪھاڻين جي وسيلي لا شعوري تصورن کي 
ڄمائي ٿو, جيڪي ريڪارڊ ن ٿيل آهي, توڙي جو اُنھن ڄميل تصورن ك 
باقاعدي اڪيڊمڪ ڊسيپلين ڏيڻ ۾ اڃا کيس وڌيڪ محنت درڪار آهي. پر اها 
ڳاله ننڍي نہ آهي ت هُو تحت الشعور کي تصورن جي ٻُولي سمجهي ٿو ڏسغو 
هيءِ آهي ت هو سُررئيلسٽڪ انداز ۾ زندگي جي سچائين تائين ڪيئن ٿو 
پمچي!؟ 


ټَ ا يٍ 9-0 ل 
. 3 


هوش محمد ڀَٽيءَ جي ڪھاڻين۔ مجموعي انگڻ جي راند" جو تنقيدي جائزو 
انگن ِى رأند ۽ شوش مخضمد ڀَني 


هوش محمد ڀَٽيءَ جي ڪھاڻين جو مجموعو ”انگن جي راند“ پڙهي پورو 
ڪيو اٿم, آٺاسي صُفحن تي مشتمل هِڻَ ڪَھاڻي ڪتاب کي ”سچائي اشاعت 
گمر دڙو“ جي پاران شايع ڪيو ويو آهي. ستخرنھهن ڪھاڻين تي مُحيط هن 
ننڍڙي ڪھاڻي مجموعي جو مُماڳ ”يوسف سنڌي“ جي پاران لکيو ويو آهي, 
جڏهن ت بئڪ ٽائيٽل ”اصفر گگو“ جي پاران تحرير ڪيل آهن, خود 
ڪماڻيڪار ”هوش محمد ڀَٽيء“ پڻ پنھنجي پاران ٻ اکر لکيا آهن, جن ۾ هن 
پنھنجي ڪماڻي لکڻ واري ”ارتقائي تخليقي سفر“ تي رُوشني وِڌي آهي. 

هوش محمد ڀَٽي 2009_2008 ع کان ُليل ڪَماڻي لکندو پيو 
اَچي, سندس گھڱيون تڂ تٹيون ڪھاڻيون سنڌي جه 
دستوري گڏجاڻين ۾ پڙهيل آهن, هوش محمد ڀَٽي جو چو آهي ت ڪَھاڻي 
سندس رٿيل 0685101[ آهن ۾ هن پنھنجون ڪھاڻيون تصور جي زور تي 
ناهن لکيون, هو لکي ٿو تہ ”ڪھاڻي مؿھئ ڄو 5855101[ آهي ۾ مان ڪھاڻي کي 
ڇڏي نٿو سگمان ۾ ن ئي وري ڪھاڻي مون کان پري وڃي سگھي ٿي.“ يوسف 
سننڌي پڻ ڪتاب جي مھاڳ ۾ ساڳي ججمينٽ ورتي آهي. يوسف سنڌي لکي 
رات "باقن لئڻ ڇر لا اتطالمي سان گڏ ڪالور ضروري آهي ڪن ضالجن 
09 ثابت ٿئي ٿو, هوش محمد ڀَٽيءَ جون اڪثشر 
ڪھاڻيون مشاهداتي آهن.” يوسف سنڌي ڪتاب جي مځتلف ڪماڻين جو 
تعارف پيش ڪيو آهي ۾ ڪِن ڪِھاڻين جي انت تي پڻ خوبصورت ڳالھيون 
ڪيون آهن اد ڪا اٿتون آهن! 

هوش محمد ڀَٽيءَ جي هِنَ ڪَھاڻي ڪتاب جي پھري ڪا 3 
ڏيکار” آهي. هي سادي_ پيرائيءَ ۾ هڪ خوبصورت ڪماڻي آهي, هن ڪِھاڻي 
مان ئي اُهو اندازو ٿئي ٿو تہ ڪھاڻيڪار وٽ ڪَھاڻي لکڻ جو جُوهر آهي ۽ هُو 
ڪڊ بيدا اختاش لاق ڪي رد يث 
ڪرڻ جو فن ڄاڻي ٿو هُو مشڪل پسنديءَ جي برعڪس ڪھاڻي کي سادگيءَ 
جو حُسن ټخشي ٿو ۽ جڏهن تہ مون ڪيترن ئي ڪھاڻيڪارن جي ڪھاڻين 
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کي پڙهيو آهي ت أُنھن وٽ ڪھاڻين جي پلاٽن کي زبردسخي ”جنگ جو ميدان“ 
بنائڻ جو رواج هوندو آهي, بضدوعي ۽ قيحخي هيروازم جتي سنڌي سماج کي 
ناقابل تلافي نقصان پھچايو آهي اُتي ڪھاڻي: جو فن ب اُنھيءَ کان محفوظ 
بنجي ن سگھيو آهي, هوش محمد جي هن ڪماڻي ”ڳولي ت ڏيکار“ ۾ جيتوڻيڪ 
جديد دؤر جي مسئلن جي اُپٽار آهي, پر ڪھاڻي جي ٽيڪٽيڪ۽ ٻولي, اظهار ۽ 

تاڻ ر پنھنجي انفرادي سادگيءَ جي ڪري متاثر ڪر 0 
ڪھاڻيءَ ۾ هڪ پروفيسر جو مرڪزي ڪردار آهي, جيڪو شادي شدهہ آهي, پر 
يڪن تار وي مي ا9 هيٺ رهي 
ڪري هڪ نئين ”پيار افتير “هجو لاش آهي ”0 صاكہ جي نالي سان 

تا تج ا2 3 
پنھنجا پئسا وڃائي ٿو ۾ ڪيترائي اسڪريچ ڪارڊ هن ڏانھن موڪلي ٿو. 
”مسڊ ڪالڊ“ کان شروع ٿيندڙ هن سفر ۾ نيٽ اُن صائہ سان ملڂ چاهي ٿو 
آخر ۾ پروفيسر کي خبر پوي ٿي تہ کيس بيوقوف بنايو ويو ۽ اُها ڪا صائہ نالي 
ڪاب ڇوڪري ڪان هئي, پر ڪو مرد هو! هن ڪماڻيءَ جو پلاٽ جديد دؤر جي 
عڪاسي ڪري ٿو, موٻائيل فون اچڻ کان پوءِ سنڌي سماج ڪيترن ٿي نون 
فڪري زاوين جو ديدار ڪيو آهي, ڪِٿي موبائيل جي ڪري ڪارو ڪاري 
ڪيس پئي چم وٺندا رهيا آهن تہ ڪئي وري نوجوان محبت جي ڪاسپليڪس 

۾ پنھنجي جيون, تعليہ, وقت ۽ پئسي جو زيان ڪندا پغي رهيا آهن, 
جاگيردا ريءَ ۽ سرمايا دارن سماج جي وچ 0 هن 0 

ڏيندي آهي, اُهو دراصل قومي شعور جو هڪ ... سفر آهي ت جديد 


ايجاد دن کي پٺتي پيل ين .نسڈٹڈ ن رأاغب پٿى ڪندا 
ً. . جيستائين هي ايجادون پُراڻيون ' ٿين ۽ سماجي 6-0 
ي. تيستاڻي۔ 03 سطلحن تٿي اهڙيون اد هيت 


َا ري گي يي 


َ ره ٿيون. ڪماتيڪار ودي ممارتٹ يا حجديد دور جي ٿيو 
اً 
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ڪيتراثي نوجوان پيار جي ڪامپليڪس جو شڪار آهن, پر نيٺ انجاھ 
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رسوائي, بدناسي, ڪرب ۽ تذليل تائين پُهچيو وڃي, هوش ڀَٽيءَ جي هيءَ 
ڪا ڪا اي 

هوش محمد ڀَٽيءَ جي هڪ ٻي ڪھاڻي بعنوان ”ڌرتي تئھتجي سينڌ ميري 
ن ٿئي!“ ب سنڌي سماج ۾ پيدا ٿيندڙ رجعتي سوچ جي خلاف ترقي پسند ۾ 
روشن خيال فڪر جي آئين دار آهي, جيتوڻيڪ ڪھاڻي جو عنوان مزو نٿو 
ڪري, ڇو تہ ڪھاڻيءَ جو عنوان مضمون ٽائيپ ب ن هجڻ گھرجي ۾ ن وري 
ڪنھن ڪھاڻي جو عنوان سماجي تبليغ جو حصو ٿيڻ کپي, ڪھاڻي جو عنوان 
مختصر ۽ وزندار هجي, ۽ اُن جو تعلق ڪماڻيءَ جي ڪلائيمڪس سان وابس 
هجڻ گمرجي, هن ڪھاڻيءَ جو عنوان انت سان وابست ضرور آهي, پر اُهو 
عتوان ادبي عتوان جي بجاءِ سماجي نصيحت جي ابلاغ جو نمونو بنجي ويو 
آهي, ڪھاڻيءَ جو عنوان تبديل هئڻ گھرجي ها ڪھاڻيءَ ۾ فڪري سطح تي 
فرقيواريت جي موضوع کي مرڪز بنايو ويو آهي, پر منھنجي خيال ۾ ت پلاٽن 
وغيرہتي قبضا ظاهري طرح ڪيترأئي روپ ڌارين ٿا, پر بنيادي طرح آهي مسڪلا 
سماج جي معاش جي بَدي آهن, اُنھن جي واقعن جي پٺيان اصل ۾ دؤر جي 
بدحوأ يڪ ڪي 
سي سنج ٿي. أفااتلظ معاٹي ورهانڪنن طبقاقي ناخ ڃو انا آهي؛ 
جنھن تحت انسانن/مانهن جي وچ ۾ غلط فھميون ۽ حرص پيدا تين ٿا, 
بحرحال ڪھاڻيءَ جو پلاٽ سنڌي سماج جي عَڪاسي ڪري ٿو, هن ڪھاڻيءَ ۾ 
ڪِٿي ليکڪ خود بيانہ انداز جو سھارو ورتو آهي اُهو خود بيان اظعار وارو طريقو 
مضمون نويسيءَ ۾ هئڻ گھرجي, ڪھاڻي ۾ بلڪل تن هئڻ کپي. ڇو تہ ڪھاڻي 
پاڻ ئي پنھنجو تخليقي سفر ڪري, خود ڪھاڻيڪار جي ڪھاڻي جي وچ ۾ 
مداخلت ن هئڻ گمرجي! 

”آسمان ٻ اڌ“ هوش جي هڪ اِهڙي ڪماڻي آهي, جيڪا هڪ مختلف 
نوعيت جي اُُن ڪري آهي, جو هي ڪھاڻيءَ هڪ ٿاڻي جي صوبيدار جي پيار 
ڪات ٿي آهي, أاڪت 3-3 سان وابست پڑڙهبيون آهن تہ 
اُهي ”0 نرمل تصور بخشيندڙ ڪر داأر ر سان وابست هونديون آهن بر صورت 
نج آڱريون پرآبر نآھ نن هم -- آ ي. پوءِ هو ڪِئئني رچ 
هجي. هيءَ ڪھاڻي پنھنجي منفرد نو ۾ هڪ صوبيدار جي ڪردار جي 
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آهي, هُوٻين ماڻھن جيان پنھنجي محبت جو تخيل جوڙي ٿو, پر آخر ۾ سندس 
ڪا ڪي 5 .نو راٿڅي ٿو, اُهو سي 
هن جي ڙومانوي ڪھاڻيءَ جو تخيل آڌو آڌ ٿي وڃي ٿو. ڪھاڻيءَ جي اظمار ۾ 
”.‬.‬..نن 9 ڪتفاڻين چان 
ته ڪماڻيءَ ”اڌ آسمان“ ۾ خوبصورت ڪلائميڪس جُوڙي متاثر 
ي ٿو! ڪھاڻي جي ويرائٽي هي آهي ت هي ڪھاڻي ان 
9999000909 
بيهڪ ۾ انتعائي مختصر ڪھاڻيون آهن, جيئن سندس يارنھن سِٽي هڪ 
ڪماڻي آهي ”ڇا ٿو ڪري؟“ هن ڪماڻيءَ ۾ هُو هڪ جديد دؤر جي فرد جي 
بيزاريءَ جو عالم عڪس بند ڪري ٿو, ڪھاڻيءَ جو ڪلائميڪس جيتوڻيڪ 
مہھم آهي. پر ڪھاڻيءَ جو اثر مجموعي طرح هن بدحواسيءَ واري دؤر ڏانھن 
. ٿو, چوڏنھن. پندرنھن ٫ِٽ‏ سِٽن جي ٻي هڪ سندس مختصر ڪھاڻي 
بعتوان ”غلط انگ“ آهي, جنھن ۾ پڻ موٻائيل تي رانگ نمبر لڳڻ جي ڪري 
سماج اندر فردن جي بُوكلائپ کي پڌرو ڪيو ويو آهي ۾ ساڳئي وقت هن 
مختصر ترين ڪھاڻيءَ ۾ جديد صنعتي سماج واري اسر ۾ سماجي قدرن جي 
زوال ۾ سماجي رشتن جي وڃائجڻ واري عڪس بندي خوبصورتيءَ سان ڪئي 
وئي آهي, هوش جي آئين؛ ٻي هڪ ڪھاڻي [ اقز“ آهي هن ڪماڻي جو اصلاحي 
پهلو هيءَ آهي ت ھ. ن ڪھاڻي؛ ۾ ڏيکاريو ويو آهي ت دهشت ۾ تشدد وا را سننڌي 
ڊراما ڪين نہ ٻارن کي متاثر ڪن ٿتا؟ جو ٻازَ جڏهن ميلي تي وڃن ٿا تڏهن ب 
سندن پسند جا رانديڪا پستولَ, ڪلاشنڪوف ۽ چاقو هجن ٿا. ڪھاڻيءَ ۾ 
لڪل پيغام هيءَ آهي ت تشدد وارا ڊراما سنڌي سماج تي مَنفي اثر وجھي رهيا 
آهني. 
”وڏو شھر“ هيءَ ڪھاڻي دراصل ڪماڻي _ ٻڻي کان محروم آهي ۾ ڪماڻي 
ننج بتاڪ ير نائو: لك ٿي.ڪعمائف ”تؽق“ ٻاڪهاڻو نير آڪتاڻن 


.ُ 


ڏيءَ ۾ ويدل هڪ عو,٫‏ ت جو آواز خوبصورت آهي, پر هوءَ جڏهن ۽ گاڏيءَ ۾ 
مان هي اڳتي وڌي ٿي تہ ڪساڻيڪار کي خبر پوي ٿي ت هوءِ نايين عڻ آهي 6 


اط َ‫ _ 1 ٣‏ اح 

ڪھ اتي: ۾ هڪ ڌڎوڪي جو احساس آهي ع بس سا ٿڻىي طرح هو ل محمد جي 
5 سا ات ال 8 ني 

ڪش تي اڙي مو ميار بہ ڪھاتي ھت هڪ دوست جي مرتگي تي اريت ۽ 


” 


تاثر“ وڌيڪ لڳي ٿي, هن ڪھاڻيءَ ۾ گھڻو ڪجه واضح ڪرڻ جي ضرورت هئي, 
هڪ نوجوان جي اوچتي وفات جي طبعي محرڪن کي واضح ڪرڻ گھرجي ها! 
”ڪامريڊ“ هوش محمد ڀَٽيءَ جي هڪ خوبصورت ۾ معنيٰ خيز ڪھاڻي 
آهي, هن ڪھاڻيءَ جي جيتري ابتدا فتڪاران اظمار جي حامل آهي, اوٹري ين 
ٿُ ڪا يي اي ڪا 
هوندا آهن, اب=دا_وچ پُڄاڻي, ايڊگرايلن پو جي ايجاد ڪيل هيءَ مخعصر 
ڪھاڻي پنھنجي ارتقا جا ڪافي تخليقي سفر ڪاٽي چُڪي آهي, پھرين 
جنگ عظيم کان پوءِ جي ڪماڻي تواريخ جو جڏهن اڀياس ڪجي ٿو, تڏهن 
واضح طرح خبر پوي ٿي تہ ناول توڙي ڪماڻيءَ کي جديديت جي تجربي هيٺ 
اڻي. أنھن کي پلاٽ ليس بڻايو ويو ۾ ڪھاڻيءَ جي پُڄاڻيءَ کان ب انڪار ڪيو 
ويو. ورجينا وولف ۾ جيمس جوائس جون تحريرون پلاٽ ليس ۾ ڪلائميڪس 
ليس هيون ۽ ڪمھاڻيءَ جي فن ۾ نکين فني تجربي جو آغاز ٿيو, سنڌيءَ ۾ پڻ 
اُنميء: قسم جون ڪھاڻيون منھنجي نظر مان ع گذريون آهن, جيڪي پلاٽ ليس 
آهن ۾ ڪي ڪھاڻيون ڪلائميڪس ليس آهن, ڪھاڻي جي فن ۾ اُتھي تواڻ 
جو بنيادي مقصد اُهو هو تہ ڪھاڻي جي پُڄاڻيءَ جو فيصلو پڙهندڙ تي ڇڏي 
ڏجي, جيئن پڙهندڙ مٿان ڪھاڻي جي نتيجي جو فيصلو َڙهي ن سگھجي: پر 
سنڌي ريڊر هن قسم جي ڪھاڻين تي ڪو بعتر ريسپانس ن ڏنو, جنھن جي 
ڪري سنڌي ڪمھاڻيڪار ابتدا_ وچ_پُڄاڻي اي تا ئي - پيٽي ڏانھن 
واپس وَريا. هوش محمد ڀَٽيَ جون ڪھاڻيون ب گھٹيون تٹيون ابتدا_ وچ۔۔ 
پڄاڻي واري فتي تاڃي ۔ پيٽي تي اُڻيل ڪن 
چيتريون ڪفاڻيون بنا پڄاڻي؛ ٹي آهن ”اريڊ“ ڪتائر .يب فن ابندا:ہ 
وچ _ پڄاڻي واري ڪسوٽيء تي سرجيو آهي. هن ڪھاڻيءَ ۾ هوش محمد ڀَٽي َ 
پنھنجي ڀرپور آرٽسٽڪ اظمار سان سامھون اچي ٿو, ڪردارن جي كڅت هن 
وٽ فنڪاران آهي, هو اهڙيءَ طرح هِن ڪھاڻيءَ جي ڪردارن سان ملائيندو ٿو 
وڃي, جو پڙهندڙ کي خبر ئي نٿي پوي ت هُو ڪو ڪھاڻي پڙهي رهيو آهي, پر 
اُن جي اب ڙ اٿين لڳي ٿو تہ ڄڻ سڀَ ڪجھ پڙهندڙ جي سامھون ٿي رهيو آهي, 
ڪماڻي ”ڪامريڊ”“ ب هڪ اِهڙي سنڌي نوجوان جي ڪھاڻي ٿي آهي, جيڪو 
نوجوان آهي ۾ ڌرتيءَ جي آجپي جھڙا جاڳرتا جا خاب آڻي ٿو ۽ اُنھيءَ سان 
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گڎ هو جيون جي سٿلتا لاءِ بپ هٿ پڃَر هج تو ڑيو هو بي روزگار آهي, ڪامريڊ 

هئڻ جون سڀ خاصيتون هن جي ڪردار ۾ أ هن, هو پاڻ کي تڪليف ڏئي ب 
انڌن. بيمارن ۽ ڪمزورن جي مدد ڪري ٿو. ماڻھن ”سا 
هر وقت هن جي هٿ ۾ ڪو ن ڪو تعليمي يا ادبي ڪتاب هجي ٿو, پر غربت 
جي تڪليف سندس هر منزل جي آڏو رڪاوٽ بنجي وڃي ٿي, هو بي_اي جي 
داخلا لاءِ دوست کان اڌا ”تج 
وري جڎه: ن اُنھيءَ دوست کي ڏِسي ٿو, ت هُو کٽون واڻي رهيو آهي, ڇاڪاڻ ت 
هو سرڪاري نوڪري ڪڏهن ب۾ حاصل نن ڪري سگھيو هو. ڪامريڊي ت هن 
کان وسري وڃي ٿي پر هاڻي هُو زندگيءَ جي گاڏي گملڻ جھڙو نٿو رهي, آخر ۾ 
5 
وري کيس جيڪا گوڏ پاتل آهي سا ب گوڏن کان مٿي آهي., ائينءَ ڪامريڊ جا 
آدرش ۾ خواب خاڪ ۾ ملي وڃن ٿا, اُهو ڪامريڊ جيڪو ٻين جي زندگي ٺاهڻ 
لا بر كردان هوندو اه سو خريت ۾ روز كاريءَ جيٰ ڪري پنعتجخي تي تا 
ٿيل زندگيءَ جو تماشو ڏِسي ٿو, ڪماڻيءَ ۾ بک, بدحالي ۾ پيروزگاريءَ وارن 
سنڌي سماج جي. پرندڙ مسڪلن کي نھايت فني نزاڪت سان کنيو ويو آهي, اها 
اُنھيءَ هڪ ڪامريڊ جي ڪھاڻي ن آهي. پر مجموعي طرح اڄ ٻ سنڌي سماج 
جي ٽرگجڊي آهي ت ت هتي هر ٻيو ٽيون نوجوان غربت, بک, بدحاليءَ خصوصي 
طرح بيروزگاريءَ جي ڪري اڄ ب ڊسٽرب آهي, پريشان آهي ۽ پنھنجي آدرشي 
توڙي رُومانوي خوابن جو پوراثو نو ڪري سگھي. ڪھاڻيڪار هن ڪماڻيءَ ۾ 
دراصل تئڻ توسوان تل بنخقي زا نوال تر اي اظريق سان أڀازټ 
آهي: وي .ني سماج تان پيروزگار يا نن 
يا 

”ال ن جي هڪ اهڙي ڪھاڻي آهي, جنھن ۾ ٻن پريمين جي 
باڪاڻي آت- گلاڻ 90 9 دار آهن يڪي آپوزت 1 
ڳوئن راز * ان پنھنجي ڳوٺن ۾ زميني تڪرار تان ٻنھي ڳولن 
جي وچ ھ خونريز دشمنيءَ وارو ماحول پيدا ڪري وي ٿو, جنھن جي ڪري ٻن 
ين چو ان خاب آني اوج انوپ هو ٻِغي -.--- 
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جو گلڻ جي ڳوٺ وڃي ٿي. پر گلڻ جا گمر وارا کيس ڏائثڂ سمجھي ماري 
ڇڏين ٿا, گلڻ گلان جو مُنھن ڏسي, پوءِ سڃاڻڻ کان انڪار ڪري ڇڏي ٿو. 
ائينءَ هي درد ڀري رُومانوي ڪھاڻي پنھنجيءَ پُڄاڻيءَ تي پھمچي ٿي. هن 
ڪھاڻيءَ جي درد جو سحر خود منھنجي دل تي اَڻ . مٽ اثر ڇڏي ويو آهي, 
هوش جي هيءَ ڪماڻي ب اڄوڪي سنڌي سماج جي هُوبھو عڪس بندي ڪندڙ 
آھ هي, ڪماڻيءَ جو عنوان ن ”خالي_پڻو“ ب ڪلائميڪس سان زبردست ٺھهڪندڙ 
آهي, پر ڏائڻ جو تصور جديد دؤر ۾ مصنوعي ٿو لڳي ڇو تہ ڏاٿڻ جو تصور 
انتمائي قديم دؤر جو تصور آهي, جڏهن ت هن جديد دؤر ۾ ڪنھن عورت کي 
ڳوٺ وارا ڏاٿڂ سمجھي ماري وجھن, اُهو ناممڪن ٿو لڳي, هن ڪھاڻيءَ ۾ 
ڪمابِڪار دادڻ وارو تصوز دش ڪهاتي بج بجداتي تي دليانويي ند مضخوعي 
بڻائي ڇڎيو آهي, جڏهن تہ عنوان ”خالي ڀڻو“ أانهي ڪري مطابقت ۾ آهي, 
ڇاڪاڻ تہ ٻ پريمي پيار کان خالي ئي رهجي وڃن ٿا, رٿيل مشاهدي تي لکيل 
صرف اهڙين ڪھاڻين کي بلڪل مڃي سگھجي ٿو., جن جون پُڄاڻيون دؤر 
جديد سان هم آهنگ هجن! 

”الله ڏاهي م ٿيان“ هوش جي اِهڙي ڪھاڻي آهي, جيڪا سنڌي سماج جي 
اندر بدامتيءَ جي راڪاس تي سرجيل آهي, ھِن ڪھاڻيءَ ۾ ڏيکاريو ويو آهي ت 
اي جي ور چڙهيل آهي, جتي غريب ماڻھو جو سا 
سُٺ ۾ رَهي ٿو! ڪھڙي طرح ب روز ڦرون, چوريون, اغوا جا ڪيس وڌي رهيا 
آهن, ۽ پوري سنڌي سماج ۾ خوف ج جي اهڙي نفسياتي حالت غريب ملازمن جي 
شعور ۾ ب اذيت پيدا ڪري رهي آهي!!؟ ڪھاڻيڪار سنڌي سماج جي اُنھيءَ 
مجموعي سماجي حالت جي حقيقت پسنداند عڪس ۔ بندي ڪكي آهي, 
يل 3 
ذهني سڪون ختم ٿي ويو آهي, روز لُوٽ مار آهي ۽ غريب ويچارا وج ت 
ڪاڏي وڃن!!؟ غريب "0909009995 
غريب ريلوي ملازم سان ٿيندڙ اذيت ناڪ نفسياتي ۾ معاشي ڦرلٽ کي چٽيو 
ويو آهي, جيڪو پنھنجي نوڪريءَ جو پابند آهي. پر ريلوي جنڪشن جي 
ڀرسان ٿيندڙ هر رات چوري ۾ ڦرلٽ جا واقعا کيس سڅت ذهني/نفسياتي 
اذيت ۽ خوف ۾ مبتلا ڪن تنا ۾ هڪ وڏي ليڊر جي مارجي وڃڻ جي ڪري 
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ڪن يد خر وي خالجو يڻ وين :مار نڪر ي وڃن ٿيون؟ آخر ۾ اُهو ريلوي 
ملازم هڪ دوست جي اءِ جي آپريشن لاءِ اُن دوست سان گڏجي هڪ سيٺ 
کان اُڌار! پئسا وٺڻ وڃي ٿو, جيڪي پئسا سيٺ ب کين وياج تي ڏِئي ٿو, ٻئي 
دوست جڏهن پڪ ا کڻي موٽن ٿا تہ بچاءِ بند جي ڪپ تي ٿورو رهزن کين ماري 
پئا لُتي هليا وڃن ٿا, اُها صورتحال جيڪا ڪھاڻيڪار عڪس بند ڪئي 
آهي, سماجي حقيقت نگاري آهي. اڄ ب سنڌ جون حالتون اُهي ئي بدامنيءَ 
واريون آهن! هوش ڀَٽيءَ جي هيءَ ب هڪ بھترين ڪھاڻي آهي, جنهن ۾ هُن 
سننڌي سماج جي دُکتي رَڳ تي هڪ سيحا جيان هٿ رکيو آهي! 

هوش محمد جي ڪماڻي بعنوان ”لاوارثڻي“ ب سنڌي سماج جي رُوح ۾ 
پيمي ويندڙ ڪھاڻي آهي, ڪماڻي ۾ پاٺا ميڙي گذر سفر ڪندڙ ٻ زال مڙس 
ڏيکاريا ويا آهن, جيڪي سڄو ڏينھن پانا ميڙي ويھ ٽيه رپيا ڪماڻين ٿا ۾ 
پيٽ جي باهہ وسائين تا؛ كين رهڻ لاءِ بہ گھو ر ڪونهي, ڀغي زال مرن انگريزي 
ٻڀرن جي جھرمٽ ۾ پٿرن, ڀڳل ٽٽل سِرُن ۽ ٽوٽن کي گڏ ڪري, پنا ڪنھن 
اوساريءَ جي ائين رکي گھر جون ڀتيون ٺاهين ٿا. ۾ شھر جي گھٽين مان 
ا9 اد 7 
ڪڏهن ت ميڙيل پاٺا هڪ پاچڪي جيترا ب نٿا ٿين, ڪڏھ.. ك 
وارو کين هڪ پاچڪي جا ڏه رپيا ب نٿو ڏئي, جنھن جي ڪري فاقا ڪاٿين ٿا 
عورت جڏهن اُميد سان ٿئي ٿي ت هوء هلڻ کان هلاڪ ٿي وڃي ٿي ۽ پوءِ گهر ۾ 
رهي تي. جنڏهن هن تو ور اڪتيلي مد الا ميڙي تن هڪ ڏينھن جيس روډاتي 
ڪنھن ڪار واري امير جي ڪارُ جو ڌڪَ لڳي ٿو, اهو امير هن پانا سيڙيندڙ فقب 
کي سؤ رٻيا ڏئي ٿو ۾ کيس پنھنجي آئڊريس ڏيندي چوي ٿو تہ ضرورت پڃغي تہ 
توڻ سان أابظو ڪخاڻ :يا نه تجي. تال رتخا هي مدد ڪيد دوخزا 
سجائيندو پنھنجيءَ ڪچي بستيءَ ۾ پنھنجي گھر واريءَ ڏانھن وا پس ري ٿو تہ 
ؽاؿ خش قالخا سجن ات لٺ ٻا زي ڪري رهي ھئي ڪ هن جي گمر 
واري ڪِٿي بيهوش پٿي هئي. .مهو جلندي ان کي اتا ن اٿ رڻ جي ڪوشش ڪري 
0090 ٽ0 
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هن ڪھاڻيءَ جو انجام خود پڙهندڙن تي ڇڎيل آهي: يا پڄاڻي 
ڪلائميڪس اد ۾ ڇڏي, فيصلو پڙهندڙ تي ڇڏيل آهي, هن ”-. 
زبردست نموني سان بُک ۾ بدحاليءَ جون ڪيفيتون عڪس بند ڪيون ويون 
آهن, جو پڙهندڙ ئي خود رُوئي پوي ٿو, هي ڪردار ب اسان جي سماج جا جيئرا 
جاڳندا ڪردار آهن, جن کي اسين پنھنجي ئي سنڌ جي شھرن ۾ ڏسي 
سگمون ٿا هي ڪردار جيڪي غربت جي لڪير کان ب انتمائي هيٺ ڪِريل 
زندگي گذارين ٿا تن جو درمان تہ اڄ تائين ن سرڪار ڪيو آهي ن وري ڪو 
سماجي ادارو اهڙن ويچارن غريب ماڻھن جي ڪا جوڳي مدد ڪري سگھيو 
آهي, هيءَ ہ هڪ مشخاهداتي ڪما, تي آهي, ڪسمپرسي, بيوسي, لاچاري, 
محرومي غربت, بدحاليءَ ج اڊ أ تن ناڪ حالتن ۾ ڪيفيتن ۾ خود 
دگ ڇيا آه؟ ”070990 
فردن سان اهڙي لاوارثي هجي., اُهي سماج فرد کي ڇا ٿا ڏئي سگھن أ!؟ جتي 
انسان جي قيمت جائور جيخري ب نہ هجي, جتي زندگي قيامت جهڙي هجي ۾ 
موٿ سَسڪتو هي ال سماچن = جو ايڪھين صديءَ ۾ آٿيندو ڀيانڪ آهي ۾ 
هتي ڪا ب مسيحائي آسن سان هم ربط نقي ٿئي, ڪھاڻيڪار پنھتجي اندر 
واريءَ شعوري اک سان اُنھن سماجي سسٹلن ڏانهن نھايت فنڪاران ۾ 
آرنسٽڪ ائڀروچ ڏيکاري آهن. اُهوئي ادب جو سماجي ڪارج آهي, اهوئي 
سنڌي اديب جي لکڻ جو بنيادي محرڪ آهي. پر خبر ناهي صدين کان ڄور 
جيان رَت پيئندڙ مسئلن بک٫‏ بدحالي, بيروزگاري, ڪرپشن, بدامتي ۽ جھالت 
مان سنڌي سماج کي ڪڏهن ڇوٽڪارو ملندو؟ جڏهن ت سننڌي ادب تہ 
پنهنجن سماجن ڪازچ اٹڻاډي بيخرڪ جن بخصضا تان تر جيتزو يا هو 
آهي, پر ادب مان فائدو ب دنيا ۾ تمام ٿورن سماجن ورتو آهي ۾ اسان ب انهن 
بدنصيب ماڻهن مان آهيون, جيڪي ادب کي سماجڄي منصب ن پر فيشن ۾ 
شوبزنس جي دنيا سمجھون ٿا ۽ ادب جي سماج واري آفادي پھلوءِ کان اڃا 
تاين غافل آهيو..!؟ 

”انگن جي راند“ هِن ڪتاب جي ٽائيٽل ڪماڻي آهي, هن ڪھاڻيءَ جي 
منظرنگاريءَ کان هر پڙهندڙ متاثر ٿي سگھي ٿو, ڪھاڻيءَ جو موضوع رُومانوي 
آهي هيءَ رُومانوي ڪھاڻي موبائيل تي شروع ٿئي ٿي, ۽ هن ڪھاڻيءَ ۾ 
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نوجوانن جي پيار بابت ”جديد دؤر جي محروميءَ واري ڪامپليڪس“ 
ڪھاڻيءَ ۾ خوبصورتيءَ سان چِٽيو ويو آهي, هڪ نوجوان رات 1 انگ 
ڊاثيل ڪري ٿو ت شايد کيس موبائيل يهر ت ڳالھائڻ لاءِ ملي وڃي. ڪن 
بار بار مردن جا آواز اچن ٿا, پر نيٺ آخر عورت جو آواز ملي وڃي ٿو, هو خيالن 
ئي خيالن ۾ پيار جا خواب سجائي ٿو, پر جڏهن أنعيءَ عورت سان ملي ٿو تڏهن 
کيس خبر پغي 'ٿي ت هوءِ اک کان ڪاڻي آهي. پوءِ هيءَ (نجم) موٻائيل تي 
رت نا انف يي ني ڪر ي يو رن ونر آي ڪي ڇڏي 
ٿو. ثنا اهو سيج موٻائيل تي پڙهي ٿي, جنھن ۾ لکيل آهي ت ”اڄ کان پوءِ 
بنمنجو توسان ڪو واسطون آهي ۽ مان هڪ ڪاڻڱي عورت کي پنھنجي محبت 
نٿو بنائي سگھان.“ پوءِ ثنا اوڇنگارون ڏئي رُوئڻ لڳي ٿي ۽ نجم جو موبائيل 
هميث لاءِ پاور آف مِلي ٿو! 

هيءَ ڪھاڻي جديد دؤر جي هڪ اهڙي ٽرئجڊي بيان ڪري ٿي, جنھن 
جو شڪار اڪثر ڪري نوجوان ٿين ٿا. ڪھاڻيڪار ھ. ن ڪھاڻيءَ وسيلي 
سماجي سطحن تي اهڙن ”موبائيل پيار“ جي ناڪام تجربي کي عيان ڪيو آهي, 

جيئن؛ اُنھيءَ ڪھاڻيءَ مان سماجي ڪارج ۾ سماجي اصلاح وارو پهلو پنھهنجي 
ڪاڪ 
شڪار آهي, ڇاڪاڻ ت ڪمھاڻيءَ کي جيڪڏهن 1٣011011۱‏ 15601ع:1 1٣5)‏ 
ضمير متڪلم ۾ شروع ڪبو آهي ت پوءِ ڪھاڻيءَ جي آخر تائين ان کي ضمير 
محڪلہ 11[ 17015011 ]1711 ۾ ٿي رکو 7 پر جيڪڎڏهن ٿن کي 
ضمير غأئقب 11٣01101111‏ 170215011 )11111 ۾ شروع ڪبو آهي تہ پوءِ پُڄاڻي تائين 
ضمير غائب سان ئي پش ڪبو آهي, پر هن ڪھاڻيءَ ‏ انگن جي راند” ۾ اُهي فني 
غلطيون آهن, ڪھاڻيڪار ضمير متڪلم ۾ ڳالھ/ڪھاڻي رکندي اوچتو ئي اوچتو 
يي ڪا ڪرڻ لڳ ٿو ائنن "تنابر ”ڪعاڻن ۾االقي 
غلطي آهي ِٽ 9 5 بي ”ڪال ڊيا نير داز ابا ۾ 
رکيو ويو آهي! 

مجموعي طر ج هو يد ٿو ي جون ڪھاڻيون سنڌي سماج جي اندر ن 
صرف ٻرپا ٿيندڙ ز بُک, تدحالي ۽ محربت ۾ سروڙ گاريءَ جي عڪاسر ى ڪن اٿيون, 


۱“ *ه« 


ا1 
پر بى جوڙ پريہ۾ ڪامپليڪس جيو ي ب نشاندهي ڪن ٿيون, هوش محمد ڀَٽيءَ 


گي ادبي تحريڪون ع تنقيدي زاويا 


جون ڪھاڻيون توڙي جو روايتي موضوعن کي ڇُهن ٿيون, پر اُنھيءَ ۾ ڪو ب 
شڪ ناهي ت هن وٽ فڪشن تحرير ڪرڻ واري تخليقي جھت ۽ صلاحيت 
آهي, توڙي جو هن وٽ ڪھاڻين ۾ ڪي فني ڪُوتاهيون ٿين ٿڇون, پر فِڪري 
ستطح تي هُن جي ڪھاڻين ۾ هڪ ٽيسٽ ضرور موجود آهي, هوش محمد جي 
ڪِي ڪمابّ ٿيون اآڪھاڻيون آهن, پر سندس گھڻيون ڪماڻيون ابتدأ, ۽ وچ ع۾ 
پڄاڻي سان رچيل ڀرپور ڪھاڻيون آهن, هوش محمد ڀَٽيءَ کي هاڻي ڪھاڻين 
جونئون مجموعو آڻڻ گھرجي, جنھن ۾ کيس غير رَوايتي موضوعن, غير روايتي 
پلاٽن ۾ غير روايتي پُڄاڻين واريون ڪھاڻيون لِکڻ گھرجن ۽ جديديت کان 
پوسٽ جديديت وارن موضوعن کي پڻ اَپٽائڻ گهرجي! 
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نخري نظم جونن ۽ انور ڪاڪا... 


اُنھيءَ ۾ ڪو شڪ ڪونھي تہ ادب نہ رڳو فرد جي اندروني ڪائنات 
جو اظمار آهي, پر ادب پُوري سماج جو پڻ عڪاس هوندو آهي, جڏهن ت اهو 
فيصلو ڪرڻ مشڪل ضرور هوندو آهي تہ ڪھڙو ادب خود تخليقڪار جي 
ڪمات ٹي آهي؟ يا اهو ادب سماج جي ٻين فردن جي ڪمن بندي ڪندڙ آهي؟ 
ڪافي زمانو اڳ ڪنھن تنقيدي ٿيوريءَ ۾ پڙهيو هيہ, ت اُهو ضروري ڪونھي ت 
تخليقڪار جا احساس رڳوان جي شخصيت جا پڙاڏا هجن ڇاڪاڻ ت أِين؛ ب 
ٿي سگهي ٿو تہ جيڪو درد يا خوشي تخليق جي اندر ۾ سمايل آهي, سو خود 
تخليقڪار جو ن پر سماج جي ڪري ڪنمن ٻئي فرد جو ب هُجي, ڇو ت اها 
حقيقت آهي تہ تخليقڪار نعايت ئي حساس هوندو آهي ۽ هُوٻب ٻين جي دردن ۽ 
خوشين ۾ ب آيئنءَ پارٽيسيپيشن ڪندو آهي, ڄڻ اُهي سڀ درد ۾ خوشيون 
سندس ذاتي هجن, اُنھيءَ ڪري ٿي اب قومن جي حياڻي؛َ جو "أڻ اعلانيل 
منشور “ هوندو آهي , اُهي سڀ خيال ٻن ڌارگن تي محيط آھ نع ۾ آهي خيال 
منھنجي ذ ن جي اسڪرين تي تي نئين سري سان اُنھيءَ ڪري اُڀري آيا آهن, جو 
مون تازو کي انور ڪاڪا جو نغري نظمن جو ڪتاب بعنوان" وصيت نامو“ پڙهيو 
آهي. وصيت نامي جي معنيٰ تت ڪنھن کان ب ڳجهي ڪانھي , پر هن ڪتاب ۾ 
جنهن نظم جو عنوان ئي ”وصيت نامو"” آهي ۽ جيڪو نظم ڪتاب جو ٽائيٽل 
عنوان بڻيو آهي. ان نظم جي فڪر ۾ ٿي سماجيات آهي, هن نظم ۾ ڀيڻ جو هڪ 
ڪردا, ر آهي ۽ جيڪا پسند جي شادي ڪري سنڌي سماج جي ثقافتي قدرن کي 
لتاڙي ٿي. اُنمي؛ لاءِ ئي هڪ سلجهيل ڀاءِ جا احساس آهن. جن احساسن جي 
-----9- 109009 
سنڌي نوجوان ڪيئن عقل, فهہ, شعور, سماجي قدرن ۽ ڪلاسڪ رواجن توڙي 
ڀائجيءَ ۾ رشتن جي ساڃھ کي لتاڙي ناڪام شاديون ڪن ٿا؟ نظہه جي 
آ: جي مرڪيت ۾ کي سماجيات آھ ته صحتث 
با تڏهن درست ٿي بيھندي جڏهن نظھ تخليق کي رڳو تخليقڪار جي ڀَوڳ - 


3 ءَ يا لا ان“ جع ا1 
پر سماجي ڀوڳنا سمجهي ادبي تجزيو ڪيو وڃي جڎهن ت هر تخنيقڪار جيان 
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انور ڪاڪا جي نظمن جا درد ب ڪي سندس ذاتي ڀوڳنائن جا مظمر ٿي سگهن 
ٿا تت ڪي وري پوري سماج جي درد ڪٿائن جا عڪاس آهن , ڪتاب ۾ موجود 
نغر ب اآئينَ تجزثي جي ٻن ڌارائن تي ڏسي سگھجي ٿو. يعتي ڪي تجزيا ذاتي 
ڀوڳنا جا آئينا آهن ت وري ڪي تجزيا سماجي ڪئنواس جي چوڌاري ڦِرن ٿا 
جيڪي تجزيا سماجي ڪارج سان سلھاڙيل آهن, سي تجزيا منھنجي نزديڪ 
وڌيڪ سگهارا آهن. 
انور ڪاڪا جا جيڪي رومانٽڪ نثري نظم آهن سي سندس ذاتي 
ڀوڳنائن جي ضرور ترجماني ڪن ٿا, ڇاڪاڻ ت منطقي اعتبار کان آهي 
رومانٽڪ نظم آيترا ڪومل, نفيس, نازڪ ۽ گهرا آهن, ڄڻ تہ آهي تخليقڪار 
جي ذاتي ڀوڳتائن جا مظعر مهُجن, جڏهن تہ ڪي نظم موضوعاتي حوالي سان 
سنڌي سماج سان گڏوگڏ پوري دنيا جي تڙيندڙ انسانيت جا أٿيہ دار آهن, 
جيڪي درد ڪتھن ب تخليقڪار جا ذاتي آهن انھن مان ب سنڌي سماج جي 
زوال جو ڪاٿو لڳائي سگهجي ٿو. انور ڪاڪا سان ڪڏهن منھنجي ذاتي 
ملاقات ناهي ٿي, الب فون تي سلام دعا ضرور آهي اُنھيءَ ڪري آئون سندس 
شخصيت جي برعڪس سندس ”تخليقي اپروچ“ تي ضرور ”تنقيدي 
ڪمينٽس“ عرض رکڻ چاهيندس. 
انور جو ادبي تعارف منھنجي ذهن ۾ هڪ ڪماڻيڪار وارو رهيو آهي, 
ڇو ت سالن پُڄاڻان آئون سندس ڪھاڻيون سنڌي رسالي 'سوجهرو“ ۾ پڙهندو 
پكي آيو آهيان, پر ”هڪ شاعر وارو تعارف“ مون سان سندس ڪتاب ”وصيت 
نامو“ ڪرائي ٿو. هن ڪتاب ۾ موجود انور ڪاڪا جا ڪي نظم ايترا تت دلڪش 
۾ شاهڪار آهن, جو پڙهندي پڙهندي دل سان ”واه واه“ نڪري وڃي ٿي ۽ 
ڪي نظم وري اهڙا آهن, جيڪي پنھنجي جڙاوت ۽ تاثر 1811 8001 ۾ 
باقائدي ”ادبي ٽيسٽ“ مھيا ڪن ٿا يا ادبي اُڃ اجهائين ٿا, ڪِي نظم اهڙا آهن 
جن کي پڙهندي پڙهندي چپن تي مُرڪ تري اچي ٿي ۽ ڪِي نظمَ پڙهندي 
نظمن جي ”طوالت“ بُور ۽ مايوس ڪندڙ لڳي ٿي. انور ڪاڪا جا ڪِي نظم 
لفظباخ جرانواڻ توارن ويس ناڻين دل جي دنيا کي رنگيني بخشين ٿا تہ وري ڪي 
نظہ مايوسيءَ جي ڪَن ۾ اُڇلي ڇڎين تا, جيتوڻيڪ بايوسي فطرت جو حصو 
آهي ج‫ ان وڏن وڏن بخليقفڪارن وٽ ٻہ آهي, پر ادبي لوازمات ۽ اُڻساه ۽ 
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اُميد. روشٽي ي ب تقاضا ڪن ٿا. ڇاڪاڻ ت اُتساه, أميت, روشني: زندگيءَ 
ڏأئم. ن موٽائيندڙ شيون آهن ۾ ادب رڳو ذاتي ڀو ڳناگ: ن جو عڪاس ن هوندو آهي 
پر ادب قومن جي حياتيءَ کي زوال مان ڪڍي عروج بخشڻ وارو عظمت ڀريو 
ڪم ب ڪندو آهي. ادب رڳو ”ذاتي آٽوگراف“ نہ پر سموري انان ذات ڄو پڻ 
ورنو آهي. 
مون کی انور ڪاڪا جا اڪئر آهي نظم من موهيندڙ لڳن ٿا, جيڪى 
پنھنجي ”تڅيلاتي هيت“ ۾ مختصر آهن, پر اُٿھ. تھ« ٣‏ 9 دردن 
جي ڪَٽائي جو سفر ڪراي ٿي. انور ڪاڪا جو جيئن هيء نظم بعتوان ” فرق“ 
هڻ وٽان آهي, ڪيترو نہ مختصر نظم آهي!؟ پر اُن ۾ ڪيتري ن سماجيات 
- ڪيتري ن زبردست عڪس بندي آهي ۽ ڪردارن جي نفسيات کي 
ڪيترون خوبصورت نموني مختصر انداز ۾ چٽيو ويو آهي!!؟؟ 
مگ ۽ کڙ کٻيتي ج.و 
فرق توکي سمجھ ۾ اچي ويندو 
رڳو رات ٿيڻ ڏي... (انور ڪاڪا) 
هڪ ٻئي نظم بعتوان ”گل, خوشبو ۾ لڪيرون“ ۾ ڪومل, نفيس, نرمل 
تا يترو ت گمرو آثر آهي ڄڻ تہ اهي احساس تخليقڪار جي ذاتي 
----- 
گل ۾ تنھئجي بدن جي خوشبو آهي 
خوشبوءِ ۾ محبت جون لڪيرون مھڪن ٿيون 
پر لڪيرن ۾ آئون ڪٿي ناهيان 
گل ڪومائجي رهيو آهي 
مون ان کي پنھنجي ڊاکَريءَ ۾ رکي ڇڏيو آهي 
باقي خوشبوءِ کي منھنجا وهندڙ ڳوڙها 
پناھ ڏتي نتا سگھن 
مئي' 
مون کي معاف ڪري ڇڏجان... انور ڪاڪا: 
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155[ 11:18 أنور ڪاڪا جو هڪ اهڙو مختصر حسين ڙومانوي تخيل 
بخشيندڙ نظم آهي, جنھن ۾ موجود رومانس پڙهندڙ جي احساسن ۾ سمائجي 
وڃي ٿو پر فڪر جي جدت انور ڪاڪا جي فڪري قابليت جو ثبوت بڅجي 
وڃي ٿي. فڪر 01656110811011[ جي جدت وارو هيءَ ڪِرافٽ انور جي 
تخليقيت کي ضرور سفلتا بخشيندو! 

5 111116 
مان جيڏيءَ مھل چاهيان. 
هڪ 55 ا 1۱[ وسيلي 
سمنڊ جي ٻکكي ڪناري وڃي سگفان ٿو 
ها جاتان! 

نخري نظمن ۾ لفظيات جي ادبي چونڊ نھايت ٿي اهم ڪردار ادا ڪندي 
آهي, انور ڪاڪا جي نخغري نظمن ۾ ”لفظياتي يآ سليڪشن“ جتي ساراهم 
جوڳي آهي اتي استعارن جي نواڻ پڻ آهي,جيئن؛ ”پرين جي ڀاڪرن کي 
روشنيءَ جو شھر ڪوٺڻ“ ۽ نھن ڀاڪرن ۾ ڪڏهن ب ”لوڊ شيڊنگ ن ٿيڻ“ واري 
الخجا وارا استعارا آهن, جيڪي پنھنجي اظھار, ڪرافٽ, ڊڪشن توڙي 

سانئڻ! تنھنجا ڀاڪو-روشنين جو شھر آهن 





سانڻ! 

تنھنجي پگھر جي خوشبوءِ 

مون کي سداٿين تنھنجي قريب هجڻ جو 
احساس ڏياريندي اهي 

اُن ڪري تون 

بيو ڪوب پرفيوم ن هڻندي ڪر 

۽ تنھنجا ڀاڪر جيڪي مون لاءِ سدائين 
ڪو روشنين جو شھر رهيا آهن 
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اُنھڻ ۾ ڪڏهن ب لوڊشيڊنگ ٿيڅ ن ڏجان! 
انور ڪاڪا جي نظمن جي جدت کان سواءِ هڪ ٻي هيءَ فني 


ااقور ڪاڪا! 


خاصيت 


آهي تہ هُو لفظياتي چونڊ کي جتي بعتر بڻائي ٿو, اُتي جملن ۾ لفظن کي غير 
روايتي دڳن تي وٺي هلي ٿو, يعتي جيڪي مُروج ۽ روايت ۾ٽنبيل لفظيات ۾ 
جملا اسپوڪن لهجن ۾ راگج آهن, تن کي ٻوليءَ جي طاقت سان نوان زٌخ ڏئي 


ً روايخي 


ي بأتً ي؛ سوچ جي تُ ...9 


قت آهي, جنھن کي 


----5-- ان جو منطقي دليل هيءَ نظم 


ٻہ آهي: 
اوجاڳي کان پوءِ 
هنّ کي ننڊ ڪرڻي آهي 
۽ هن کي روٿڻو آهي 
الاهي ڏينھن ٿيا آهن 
هن ڪون رنو آهي 


سندس ڳوڙهن جو او 


سيکڙو ڪندا هوندا... 


( اثور ڪاڪا) 


89 سوچ جي زاأوين جي نون دردن 
کي دستڪ ڏيڻ واري شعوري ڪوشش جو وڌيڪ واضح منطقي دليل هيءُ ب 


آهي: 
ِ‫ اوجاڳو 
برف ۾ ڳري رهي آهي 
سڀاڻي پاڻي ٿي ويندي 
۽ پوءِ منھنجي ڪھاڻي ٿي ويندي 


جنھن جو عنوان هوندوٴ اوجاڳو“ 
ڇا تو ڪڏ هن اوجاڳو پڙهيو آهي؟ 
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آآئور ڪاڪا 


انور ڪاڪا جي نظمن ۾ تجريديت آهي, جيئن مٿيون نظم آهي ۾ ڪِن 
نظمن ۾ اهڙو ”ذاتي فلسفو“ آهي, جيڪو فلسفو مبھم آهي, ڇو ت ٻُکَ, داڻي مان 
ڪيئن جدم وٺندي؟ هيء نظم فڪري تشاد جو شڪار آهي. 
هن کي بک 
بيحد ستايو 
هن ٻي ڪا واھ ن ڏسي 
بک کي پنھنجي ٻنيءَ ۾ پُوکي ڇڏيو ت 
سوين ان جا داڻا ڦُٽي نڪتا 
پر هو پوءِ ب پاڻ کي بضد آهي ت 
يدنن مان کن ڪڍ وڻندنياي:: (انور ڪاڪا) 
انور ڪاڪا جي سڀني نظمن کي آئون نغري نظم نٿو سمجهان, ڇاڪاڻ 
تہ انھهن ۾ ڪي نظم جي نالي سان ”فردي احساس“ ۽ جذبا آهن, جيڪي جيئن 
جو تين ڇِٽيا ويا آهن, جيئن هي احساسُ آهي, جيڪو تخليق جي ٿڪاوٽ 
وارو احساس آهي, پر نظم تہ ڪونھي!؟ ان ۾ نڅري نظم جا لوازمات ڪِٿي آهن؟ 
ڏيكي اجھامي چيو: 
مون کي هاڻ ننڊ ٿي اچي... (انور ڪاڪا) 
محض هڪ احساس کي نشري نظم نٿو چكي سگهجي ۽ ساڳئي وقت 
هڪ خيال کي جيڪُن جو تيئن پيش ڪرڻ کي ب ”نغري نظم“ نٿو چئي سگهجي, 
ڇاڪاڻ ت نغري نظم ۾ هڪ مڪمل خيال هوندو آهي, ۽ خيال کي ”ٿاٽ جي 
تشڪيل“ ڏيڻي پوندي آهي ۽ نغري نظم لاءِ ضروري آهي ت ان جو خيال ٿاٽ ۾ 
هجي ۽ ٿاٽ جي پُڄاڻي يقينن هئڻ کپي. خيال جي تڪميل/ پُڄاڻيءَ تي 
ٿيندي آهي ۽ نشري نظم جي پُڄاڻي ڇرڪائيندڙ/ حيرت ۾ وجهندڙ / واھ واهھ 
ڪرائيندڙ يا ڀرپور تاثر ڏيندي نظر نہ اچي ت پوءِ نغري نظم خيال جي تڪميل 
ن ڪندو ۾ پوءِ ان کي نشري نظم ن پو 'نغري ٽُڪرو“ ڪولبو. نشري ٽڪرا هڪ 
خيال تي مشتمل هجن ٿا ۾ نشري نظم پنھنجي تاثر ۾ ڀرپور خيال جي تڪميل 
هجن تا. انور ڪاڪا جي اڌ کان گهڻن نشثري نظمن ۾ خيال جي تڪميل 
پڳڄاڻي آهي, پر ڪِن ڪِن نظمن کي فني طرح نظہ ن پر ڪي احساس يا نغري 


ٽڪرا چئچي ت بهتر ٿيندو! 


روکندڙ 


‫َ 
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ويجهڙاءِ ۾ سنڌي ادب ۾ ڪافي اهڙا نشري نظم لکيا پيا وڃن, جن کي 
نشري نظم نہ پر نشري ٽڪرا چَئي سگهجي ٿو, انور ڪاڪا جي نظمن مان ٻ اهڙ 
نظم پيش ڪرڻ چاهيندس,جيڪي نظم نہ پر نشري ٽڪرا آهن 
خوشبوءِ جو وصيت نامو 
مان محبت جي 
نظمن ۾ زند ھ رهندس 
اتخڻ کي سنڀالجو.... (ڙائور ڪاڪا) 


نظمن جي خوشْبوءِ 


خد! توکي نظمن جي مٽيءَ مان ٺاهيو آهي 

مون کي تنھنجي بدن مان هميشہ 

نظمن جي خوشبوءِ ايندي آهي... (انور ڪاڪا! 

انور جا ڪي نظمہ محض 0[:(65) آهن اُنھن کي فني طرح نشري نظم ن 
چئي سگهبو, جيئن هي نظہ, نخري نظم جي لوازمات تي پورو نٿو لھي, هعي 
خيالن ۽ سِٽن جي تڪبندي آهي ۽ خيال مڪملتا کان محروم آهي. 

هو ڀاڳل ٿي ويندو 

تنھنجي انتظار جون 

گھڙيون ختم ٿيڻ واريون آهن 

هو جلد اونداهيءَ ۾ 

خدا جي رنگين تصوير ٺاهي 

ڀاڳل ٿي ويندو... (انور ڪاڪا) 

ثري نظم ۾ هڪ خيال سار نيءِ ڪيو آهي. ٻ خيال هڪ نظم جي لاءِ 
فني نقص آهن , جيئن هن نظم ۾ هڪُ خيال تہ پر ٻ خيال آهن. ٿڪجڻ کان پوءِ 
فرد جي سليڪشن, محبوپا جي گوڏي سمھڻ واري نيچرلي آهي, پر ٿڪجي 
وڃڻ کان پوءِ تپندڙ سج جي گولي هيٺان قميص لاهي نظم لکڻ غير فطري عمل 


ۇ(تہ 


- ه ”ڊبل استيندڊرڊ' 'وارا خيال نظم جي زينت وڃاثي ڇڏين ٿا! هي ٻپ 


لاھ ن. محبوبا جي زنغن جي ڇانوَ ۾ سمھڻ کان پوءِ ٿڪجت ع پوءِ تيند ڙ سج 


کِ ٫‏ ت 


۽ ء 


1 ٌ 
بئان نظم لكڻ غير فري مصنوعي خيا ب آهي ۽ خيال کي غير جمالياتي 
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نائڻ ب آهي. رُومانہ ن مان ماھون ٿڪجندو آهي. جي اگ گر ٿڪجي ب پوي ت پوءِ 
کيس ننڊ سڪون جي اچي سگهي ٿي ۽ پوءِ ان کي تپندڙ سج جي هيٺان بيهڻ 


ٻنپھرن جو 
هو جڏ هن ٿڪجي پيو ت 
وڃي پنھنجي محبوبا جي گوڏي تي 
ذلفن جي ڇانوَ هيٺان سمھي رهيو 
۽ جڏهن هو ٿڪجي پيو ت 
تپندڙ سج جي گولي هيٺان 
قميص لاهي نظم لکڻ لڳو... (انور ڪاڪا) 
انور ڪاڪا جا هن ڪتاب وارا اُهي نظم جيڪي طويل آهن, سي اڌ ۾ 
خيال جي پڄاڻي جي ڪري اظعارجي وڃن ٿا, جڏه. ان 
تڪميا ل اڌ ۾ اظمارجي ويندي آهي ت پوءِ نظم اتي ئي ختم ٿي ويندو آهي. .نڪ 
3 ڳتي لکڻ جي ضرورت ن هوندي آهي. طويل نظم ويتر ڏکيا اُنميءَ ڪري هوندا 
آهن تا ت اُهو خوف موجود هوندو آهي تہ آهي اّ ۾ پُڄاڻي/ت تڪميل کي 
جيڪڏهن اظھاري ويا تہ پوءِ انھن جو اُهو فني نقص هوندو. انور جا ”طويل نظم“ 
بوريت جو شڪار آهن, آڌ ۾ اظعاريل آهن, تن نظمن ۾ شخصيتن تي لکيل 
نظم عدم دلچسپيء, بوريت ۾ اڌ ۾ اظماريل پُڄاڻي: وارا نظم آهن, انور جا اُهي 
نظم اُنھن طويل نهن جي ڀيٽ ۾ وڌيڪ سھٹا آهن ۽ جيڪي مختصر آهن ۾ 
زندگيءَ جي ننڍڙين ري ڳالھين کي پنھنجي جوهر ۾ خوبصورتي يا 
حُسناڪي ارپي رهيا آهن جيئن هي ننڍڙو نظم غربت جي ڪھاڻي سماٿي بيٺو 
آهي: 
منھنجو وڏو ڀاءُ 
مون تي صرف 
ان ڪري کلندو آهي جو 
آئُون 
هن جا ڪپڙا پائيندو آهيان... انور ڪاڪا؛ 
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بودليتير طويل نخري نظم لکيا آهن. رامبو ب نوجوانيءَ ۾ زبردست نشري 
٣ 7-3‏ ي شاعرن نشري نظمن جي سرزمين آباد ڪکي. سننڌي 
نغري نظمن ۾ نھن فرآنسيسي شاعرن جي نشري نظمن جي ”پوئلڳي“ ن ڪئي 
وئي, سنڌي 1 ۾ ڪيترن ئي شاعرن گَهٽ ۇڌ سٽن ۽ اًبتن سُبتن خيالن کي 
”نثري نظم“ جو نالو ڏنو آهي, جڏهن تہ نشري نظم جي فني هيت تي غور ئي ن 
ڪيو آهي. فرانس جي شاعرن پنھنجن پنھنجي نغري نظمن جي هيئت, ٻولي؛ 
جي طاقت تي رکي هئي. فرانسيسي ٻوليءَ ۾ اها ظاهر يا لڪل صلاحيت اڳواٽ 
کي موجود هئي جو اُها ٻولي نشري نظمن جي ”وجود جي ضامن“ بڻجي وئي. 
فرانس جي شاعرن نشري نظمن ۾ پنڪچوئيشن 11101118101 01] جي وسيلي رڌم 
پيدا ڪيو, فرنچِ پوئيٽس لفظن جي اهڙي ادبي چونڊ ڪندا هئا, جو لفظن جي 
آوازن جي موسيقي هم آهنگ بنجي ويندي هكي. فرينچ شاعرن نثري نظمن ۾ 
موسيقيت پيدا ڪرڻ جو هڪ هي وسيلو رکيو تہ آهي لفظ ظن کي رٻ جيان ڇڪي 
رڌم پيدا ڪري وٺندا هئا .ات ال هيء هي ت (جيڪو غلط ب ٿي 
سگهي ٿو) جنھن ٻوليءَ ۾ لفظن ”---- هجن, اُها ٻولي نشري 
نظمن جي لاءِ وڌيڪ موزون ٻُولي آهي. انگريزي ڪت غير 
متحرڪ هونديون آهن, جنھن جي ڪري انگريڙيءَ ۾ لکيل نغري نظم ۾ رڌم جي 
کوٽ هوندي آهي. انگريزيءَ جيان اُڙدو ٻوليءَ ۾ لفظن جي پويان وارا حرف 
اڪشر ساڪن آهن: اُنھيءَ ڪري اُڙدو ٻوليءَ جي نغري نظمن ۾ موسيقيت گهٽ 
آهي ۽ اُڙدو؛ جي وڏن وڏن شاعرن نشثري نظمن کي ”شاعري وڻت يهاو 
آهي. سننڌي ٻوليءَ ۾ بڊ ڪي سينيئر نقاد نري نظمن کي پڻ شاعري نٿا ڪوٺين! 
پر منھنجي خيال ۾ جديد نثري نظہ هاڻ ٿي پنهنجو پاڻ مڃائڻ جي ابتدا ڪري 
چڪو آهي. 9 ستاڌي ٻُولي نڅري نظمن کي موسيقيت ڏيڻ لاءِ 
وڌيڪ موزون آهي. ڇو ت سنڌي ٻوليءَ جي لفظن جون پڇاڙيون اڪثر متحرڪ 
آهن پر سنڌيءَ ھ نشري نظمن ٿو تظاصو دؤاد رباب ”نشري ٽڪرن“ جي 
داثري ۾ آچي ٿو ۾ هتي شاعرن کي" نشري نظي“ جي لٴغ اڳواٽ فني لوازمات 
کي ڏسڻو پوندو. نشري نظہ جي لاءِ فتي طرح اُهو لازمي آهي ت نشري نظم جو 


.1 ا2 


خيال نظماتو شاعراڻو هچي ع ان جو اظهار ۱1۱ ٳ ن٣(‏ نثراو هجي جيڪي 


7 9 77 . اي 59 ا1 َ 
بجاو .هنع 76 يغ ٍ 1 1 پجهن. د حه. ڪه أّش. 
بتشري نشم ٌٌْ سا سو ات ين يورا ات من ءَ سي -؟ بعصضصن جو شحٹر اشن, 
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جٿ. ن شيخ اياز جا نشري نظہ آھ نا ان ڪسوٽيء؛َ تي شيخ اياز جا نشري نظ 
سگهارا ن آهن, آئون شيخ اياز جي نشري نظمن کي ”شاعرانونشر“ سمجهان ٿو 
توڙي جو شيخ آياز نشري نظمن جي وچ ۾ ڪي ڪي سٽون وزن ۾ آڻيندي رڌه 
پيدا ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي آهي, لي 
بنا ڃا يدا نڪ ري ساهتا آهن يت ادخ ,انا بنڍ 
ڪيتزن تي فراتنڻ شاترن رارا آندا: يي 
رَٻڙ جيان ڇڪي پنڪچوٽيشن 1116116109 مان رڌم پيدا ڪجي. پر هن 
ايئنءَ نہ ڪيو آهي! فر انسيسي فن تي سنڌي ادب مان آئون تجرباتي مغال پڃش 
ڪري سگھان ٿو. هيءَ سنڌي نظم ضياءِ شاه جو آهي جنھن جو عنوان ”پرين: 
جي ڇڪ“ آهي. هن کي آزاد نظم ن چئبو , پر هن جي نغراڻي اظمار يا چَوتِ 
کي نشراڻي تناظر ڪري نشري نظم ڪُوٺبو, پنڪچوئيشن مان رڌم ڏِسبو: 
يا ڀلو 
ڪاري راٿ. 
ُتر واءُ. 
أُڀَ ۾ جُڙُ _ 
مينھن جي ڦُڙ ڦُڙ. 
وڃايل پيچرو. 
پوءِ ب پرينءَ جي ڇڪ. (ضياءُ شاها 
ضياءِ شاه جو هڪ ٻيو نشري نظم پيش ڪجي ٿو, جنھن جي چَوتِ يا 
اظمار نثراڻو آهي. .----- هن ۾ ب بيفڪ چي نخانين سان 
رڌم ڌنل آهي, بيھڪ جي نشانين موجب سِٽ پڙهبي تہ موسيقي پيدا ٿيندي, 
هيء هڪ وڏو نغري نظم آهي جنھن جي ڇھين حصي واري منظر نگاري آئون 
هتي حوالي طور رکان ٿوءِ ِ‪ 
اماس سان ويڙهاند 
سر ڪرن ٿا يا سِڪا ڪرن ٿا؟ 
ڇن ڇنتان ڇن! 
سردين ۽ گرمين ۾ جاڳي جاڳي. 


أ : ٰ 4 
دبي تحرب ڪور ڻ عتثقيدي زاويا 3 


پاليل ٻچڙن جا, 
سِر ڪرن ٿا يا سِڪا ڪرن ٿا؟ 
ڇن ڇنان ڇِن! 
(ضڀاءُ ٿاها 
هيءَ وڏونشري نظم آهي, پر مون ان جوڇھون حصو ڏنو آهي. 
مٿيون نظم پنڪچوتيشن ۱1110118]101[ مان رڌم پيدا ڪندڙ آهي پر پر 
فرانسيسي انداز ۾ لکيل ڪيترا نغري نظم لکيا ويا آهن ا؟ سننڌي ادب ۾ 
ڪيتراتى شاعر نشري نظمن تي طبع آ زمائي ڪندا رهندا آه. ن اڳ ڪيلاش جا 
نخري نظم ج ڇپجندا هئا٫,جيڪي‏ فني طرح سگهارا هوندا هڪا, ضياءِ شاه, فراق 
هالييوٽو, ابال هاليپوٽو, روحل ڪالرڙ ڪنھن حد تائين نغري نظم جي فن ۾ 
فڪر کي سمجھي ورتو آهي پر ڪِي اهڙا دوست ب لکي رهيا آه. ن جن کي اُها 
فني ڄاڻ ب ناهي تہ هو هڪ کي نغري نظم ۾ ”چار نظمٰ ڪين ۽ ڇو لکي رهيا 
آهن؟ سندن تجريدت ۾ ٻُوليءَ جو اسلوب ب اهڙو آهي جو لکن ب پا تہ سمجهن 
ٻ پا کد هن .٬‏ کي اهو بپ ڪڏڎهن اجباب ن تہ رهيو آهي تہ سندن ٻوليءَ 
جي ڊ ص لفظن جي هيراٿيري“ کان سواءِ ڪج ب ن آهي ۾ 
سندن بي 99 انداز پڙهندڙن تائين ڪميونيڪيٽ ٿي ن ٿي رهيو آهي. 
منھنجو خيال هيءَ آهي تہ نشري نظم اهو لکي, جيڪو پابند/ عروض جي معياري 
شاعريءَ ۾ ب ”پاڻ مڃائي“ چُڪو هجي! 
انور ڪاڪا جا نخري نظم توڙي جو پنڪچوئيشن جي مدد سان رڌم 
پيدا نٿا ڪن يہ ر فڪري حوالي سان ن آهي نظم ڏاڍا جديد آهن ن. اُنھيءَ جو ثبوت 


ٿا 
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هيءَ تہ ھ هن جي نشري نظمن ۾ جتي تجريديت آهي, اتي جديد حسيت 11037 
580115119111197 ب آهي. جديد حسيت دراصل صنعتي ۾ سائنسي اٿثپروچ واري 
سماج جي اها نکين فيٹنکگ آهي, جيڪا جديد صنعتي ٰ مصنوعي سماج مان 


صدا" “!511511911 ۱۱ جى بھتري: 


کي هڪ چمي ڏئي وڃجان, صبح جو آئيني ۾ مون کي پنھنجو چھرو 
ٻڌائيندو!! طوالت جي ڪري اهونغري نظم هِتي نٿو ڏِئي سگھان. 
انور ڪاڪا جي نظمن جي انٽليڪچوئل سطحن تي ڳالمائجي ت ان 
ڏس ۾ سندس نظم ”انٽليڪچوئل سطحن“ کي ڇُھندي نظر ايندا جن ۾ ڪٿي 
وجوديت جو فلسفو آهي تہ ڪٿي وري علمي تضادن واري ٽڪراءِ واري 
صورتحال ب آهي: 
سڀ ڪجھ تباھ ٿي ويندو 
هِنَ ٻپ چيو واقعي سڀ ڪجھ تباھ ٿي ويندو 
پوءِ ۾ هڪ شيءِ رهجي ويندي 
امن ۾ خوشيءَ لاءِ سانديل ڳوڙها (انور ڪاڪا) 
يورپ ۾ سائنس فلسفي سان ٽڪر کاڌو ۽ اُنعيَ کان پوءِ هن وقت سائنس 
آرٽ سان ٽڪراءِ ۾ اچي رهي آهي. انور ڪاڪا جي هڪ نظم ۾ اُها صَطح نظر 
اچي ٿي, هن نظم جو عنوان آهي ”ساهن جي خوشبوء“. هن نظم ۾ آرٽ جو 
ساس سان ذڪراءطمر طور سامعون اچي ٿو آيتؾ پيج ارت جو سائسين 
تي هڪ حملو آهي, هن نظم جي ٿاٽ ۾ پڻ «):115:011ت5 /1600[ موجود آهي: 
فون رسيور مان جي 
تنھنجي آواز سان گڏ 
تنھنجي ساهن جي ٻ 
.يك 
مان هوند 
ڪڏهن ٻپ ڪال ن ڪٿيان! (ائور ڪاڪا) 
”وڻ ڪپڙا ڇو ناهن پائيندا؟“ انور ڪاڪا جو هيءَ نظم ماورائيت جي 
عڪس بندي ڪندڙ نشري نظم آهي يا ايئنءَ چئجي ت ىاوراثيت ۽ حقيقت جو 
سنگم نظم آهي! وڻن جي ڪپڙن وارو سوال ماورائيت آهي ڇو ت ون جا پن 
تين . ن جا ڪپڙا هونداآھ ن ۽ يتيهہ ٻار ر جو درد حقيقت نگا, ري آهي. 
وڻ ڪپڙا ڇو ناهن پاڻيندا؟ 
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هڪ ننڍڙو ٻار سوچي رهيو آهي 

وڻ ايڏي سيءَ ۾ سوٿيٽر ت ٺھيو 

پر ڪپڙا ب نٿا پائين! 

یا کين سيءُ نٿو لڳي؟ 

۽ هُو پنھنجي پنھنجي گھر ڇو نٿا وڃن؟ 

ڇا سڀني جا پيئر مري ويا آهن؟ 

۽ سندن ماثرن ب 

امان وانگر ٻي شادي ڪري ڇڏي آهي 

۽ سندن نڳا پيگر ب منھنجي نڳي پيءُ وانگر 

كين پنھنجي گھر نٿا اچڻ ڏين... (ائور ڪاڪا) 

انور ڪاڪا جي نظمن ۾ سماجي ڪمٽمينٽ وارو پاسو سگهارو آهي, 
ڪنھن نظم ۾ جاگيردارن رسمن جي خلاف احتجاج آهي تہ وري ڪنھن نظم ۾ 
عورت سان ٿيندڙ جبر ۽ نا انصافي خلاف مزاحمت آهي, ڪنھن نظم ۾ بک 
بدحالي, بيروز گاري ۽ ٻين معروضي بيمارين خلاف آوازَ آهن ۽ امن ۽ سلامتيءَ 
جا پڙاڏا آهن تہ ڪن نظمن ۾ ”مصلوعيت جي ماحول کان“ نفرت ۽ فطرت 
پسنديءَ ڏانھن سِڪَ جا سنيھا آهن, هڪ نظم ۾ تہ سماج ۽ آرٽ جي رشتي کي 
پائيدار ۽ سگهارو ڪرڻ جي شعوري ڪوشش نظر اچي ٿي. آرٽ ۽ سماج جي 
ڪمٽمينٽ جو حسين سنگم هيءَ نظم آهي: 

تون اڃان ب چين ٿو 

هي انصاف وارو شھر آهي 

ڏس ڪيڻن ن هوءَ سانوري معصوم ڇوڪري 

هڪ واهيات ڪوي جي نظم ۾ 

پنھئجي لُٽجي ويل عڙت ڳولي رهي آهي... 6 

انور ڪاڪا جيت ويڪ نشري نظہ جي ڪائنات جو نئون ماڻھو آهي, 

جنهن ڪري نشري نظمن جي فتي نزاڪتن جي ”9 


*. 


نه ري تدش ڪن نظمن ۾افني ى جول آهن ڇ ڊڪت: تن دلڪڪل سن 
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موهيندڙ آهي يرا تيب تن اطواليت مايوسي َ“ .نڪچ وين واري عدھه ‏ دھ ت 
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بڄاتيءَ کان اگ اظهار بل بضصمڻ اکان پا بياأبع بچ تو پوندو. انور پڪن ڪنا جي 


۽ :ڀا“ سن ان او ڪه ۱ داي يآ 
: 5 تن .يه 


ڄ 


”انتليڪچوئثل سطحن“ واري ڏباڍو آٿو. سندشض ٻن نظمن - 0 ۾ ضرور 
پڙهندس. 9 ني تصوير ۾ مصور“ 9 آرٽ جي پاران 


9-1 
گھڙيال ۾ 
ڏينھن جا ٻارنھن وڳا 
مصور اکيون مهٽي ننڊ مان جاڳيو 
سامھون ڪگنواس تي 


سندس ٿي ٺاهيل اڌ اگھاڙي تصوير 
کيس گھروڙي ڀونڊو ڏنو... (ائور ڪاڪا) 
انور ڪاڪا جي هڪ ٻئي سررئيلٽسڪ نظم سان ہ ڪلايون تا: 
پاڻ ڏي لکيل هڪ خط 


ڊيگو خط! 

توکي پاڻ ڏي پوسٽ ڪندي. 

الائي ڪيترو عرصو گذري ويو آهي 

پر الائي ڇو 

تون مون تائين اڃا ن پھتو آهين 

ڪٿي ايڊريس ت غلط لکيل ڪان هكي 
پر ايتنءَ ڪين ٿو ٿي سگھي 

لثافي جي مٿان منھنجا ڳوڙها 

بکي جي اكگڊريس ڪيكڻ ٿا ٿي سگھڻ 

ڪٿي ٽپاليءَ کان ت ن گم ٿي وي وآهين 


يا وري ايکنءَ ت ڪوٽنهي 
تال ڪي آي؟ 


(انور ڪاڪا) 


تا 
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سعيد سومري جي ڪتاب ”اڌخيال جي خاڪ“ جو تنقيدي جائزو 


يبال ټي نازکي ټڍ سټّټد شا ڪر - سيد سڍ سرو 


شاعريءَ جي سگ خيال ۾ هوندي آهي ۽ فن اُنميءَ خيال جو قالب هوندو 
آهي يا أآيَ ن چٌځجي تہ خيال هڪ ٻُوٽو آهي ۾ فن اُنهيءَ ٻُوٽي جو لدا قِوټدو 
٤‏ هي. هاڻي ٻُوٽو جيترو توانا ۾ خوشبو: وارو هوندو اًوترو ئي اتر انداز ٿيندو, پر 
جيڪڏهر لۇلۇ هي توانا پا شُڪل مَرنز نيو َخفٹو گلدا. ن ب بُسويا بي اثر پيو 
نظر ايندو. اُنھيءَ ڪري بنيادي اهميت ٻُوٽي يعني خيا' اه 

اڪ يڻ 
ان ريد اهت چيڪ چرانء: چر زبان واثزش باين تاخ ڪٿظتؿا 
ڪنھن سمت يا طرف جو تعين ڪن ٿا ۽ پوءِ خيال ڪِٿي تہ پوڙهائپ ۾ ب 
نوجوان رهن ٿا ۾ وري ڪِني جوڀن ۾ ب پوڙهائپ جو شڪار ٿي وڃن ٿا. آرٽ 
جو بنيادي ڪم انساني خيال کي اهڙي سگ بخشڻ آهي, جيڪا سگه خيال 
جي پوڙهائپ کان نجات جو ڪارڻ بنجي سگھي۔ اُهو ئي سبب آهي, جو دنيا 
جو ٹاهوڪار ارت هڪ ماڻھوءَ تہ پر سڀني ماڻهن ۾ هڪ ڪائناتي أر رادي جي 
سگھهہ 07٣‏ [011 پيدا ڪندو هي اُها! رادي جي سگقت اين اد داسيءَ 
هه990 
جڏڎهن ن تہ اُنھيءَ سموري سگ جو نظام خيال جي پٺيان ئي پنھان هوندو آهي - 
ڪي خيال وري دُهرايا ويندا آهن, جنھن جي ڪري اُهي خيال پنھنجي 
اترپذيري وڃائي ويھندا آهن, پر ڪِي خيال جدت ڀريا هوندا آهن, جيڪي 
پنھنجي نوع ۾ مدفرد ۾ غير معمولي اثر قائم ڪندا آهن۔ شاعريءَ جي آرٽ ۾ ب 
خيال جي جدت, خيال جي جي انفراديت, خيال جي اسلوبيت ۽ خيال جي تاز گي 

سڀ کان وڌيڪ اثر پذير جھتون هونديون آهن, جيڪي شاعريءَ جي معيارَ جي 
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پنھنجي همعصر عمد جي شاعري:َ جي ڂيالن جو ب هوندو آهي ت ور 
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ٿي تخليق جي فڪري ٿاٽ جو ب هوندو آهي, هڪ شاعر پنھنجي عهد توڙ 
ماضيءَ جي شاعرن جي اترن کي ڀلي قبول ڪري, اُتميءَ جو تسلسل بنجي 
وڃي ت اُها ڪا فڪري ڪمزوري ناهي هوندي پر پنھنجي عَمد يا ماضيءَ جي 
شاعريءَ جي خيالن کي ورجائڻ هڪ اهڙي روايت پسندي آهي, جيڪا جدت 
جا سمورا دڳ روڪي ٿي ۔ خيال جي روايت پسندي سطحيت پسنديءَ کي 
جنمي ٿي, اهڙي شاعري ڪڏهن ب معياري نٹي ڪوٺي سگھجي, جيڪا 
پنهنجي خيال ۾ نواڻ پسند ن هجي, ڇاڪاڻ ت خيال ئي خاڪا(ايندڙ وقت جا 
ماپأ) (ر0ز15» تخليق ڪن ٿا, خيال ٿي تخيل 118811911015 جوڙين تا ۾ خيال 
ئي نوان عڪس خلقين ٿا اُها نڌي ات جي عضري نناضضا آهي ات ټڄليق 
جا تخيل/ تصور غير روايتي هُجن. ڇاڪاڻ ت موجودہ عمد ۾ روايتي, سطحي 
شاعري فن جي روح جي ڪشش ختم ڪري رهي آهي. 

ٻئي طرف ني شاعريءَ جي موجودهہ ادبي منظر نامي ۾ ڪي چند اهڙا 
شاعر آهن, جن وٽ مختلف خيال جا خاڪا ٣1510106‏ مختلف تخيل 
115 ڇڪ نون عڪس 4616011015 لا[ هن جئهن جي ڪري 
سندن شاعري غير روايتي, پُرڪشش ۽ آثرپذير آهي۔ نوجوان شاعر سعيد 
سومري کي اهڙي معياري شاعريءَ جي ڪسوٽيءَ تي پرکڻ کانپوءِ پٺا هٻڪ جي . 
اهوچئي سگھجي ٿوت سعيد سومرو سنڌ جي موجوده عمد جي شاعريءَ ۾ خيال 
جي تازگيءَ جو مؤجد شاعر آهي. اُنھيءَ جو سڀ کان وڏو ثبوت/ دليل سندس 
ئي نئون شعري مجموعو ”اڌ خيال جي خاڪ“ آهي, سعيد سومري جي هن 
شعري مجموعي جي شاعريءَ ۾ ن صرف خيال جا نوان خاڪا/ تصور موجود 
آهن, پر خيال جي جدت يا تازگي ايتري تہ پُراثر ۾ گھري آهي, جو اها سندس 
سموريءَ شاعريءَ جي هڪ وڏي ”فڪري خاصيت“ بنجي شروع کان ئي اُڀري 
ٿي ۽ ٻُڄاڻيءَ تاگين پنھنجي غالب حيثيت کي برقرار رکندي اچي ٿي: َِ 

اين لكگھار سِٽ لِکي آهي. 
شم ۾ شام ڄڻ لٿي آهي. 

آرٽ پنھنجي فطري جُوهر ۾ امير ۾ ڪخادو تڏهن ٿيندو آهي, جڏهن 
آرٽ ۾ دائمي فڪر براجمان ٿيندو آهي, تڎهن دائمي ڦفڪڙ آرٽ کي صدين 
جي قوت بشيندو آهي ۽ زمان ۾ مڪان واري نر کان تجات ولي حياتين لاءِ 


خ تا 5 


صدين جو سَنيھو بنجي ويندو آهي ۔ سعيد سومري جي هن شعري مجموعي 
واري آرٽ ۾ ب دائمي فڪر واري آرٽ جو آڌرڀاءِ ڪيو ويو آهي, پر اُنھيءَ 
0-0 9031 

اخ تڪ خلا 
:٬‏ آرٽ جي ساک ڀَري ٿو, اڪغر سماج اندر حياتيءَ جي ننڍڙين 
خوشين لاءِ دعا يلان آهي يا ڄاڻي واڻي سماج جا ڪيترائي فرد 
ڪنھن رومانس ۾ پا ڻ کي درد ڏيندا آهن يا خوشيءَ ۾ غم جي روايتي تضورن 
کي کي حياتيءَ جو مقدر سمجھيو و٫“ہ‏ و آهي, پر سعيد سومري وٽ مقدر جو ب 
غير روايتي ۾ جديد تصور موجود آهي ۽ سندس أُنھيءَ خيال جي انفراديت 
صُرور بخشي ڻي: 

غم خوشيءَ جو اچڻ وڃڻ ن کپي. 
مون کي ڪو دائمي در ڏي. 

ڪڏهن داصيم ڪنمن پر پنهنجي پرين؛ ۽ جي رُلفن کولڻ سان ٿئي ٿو تہ 
وري ڪڏهن ڪنھن ڃي رُخسار تي ب ”ححسن جو صُّبح“ ٿي وڃي ٿو پر ڪائنات 
جو آبدي صٌُبح بنا ڪنھن فرق جي باغيچي جي گلن ۾ ب مھڪار آڻي ٿو ۽۾ 
ريگستان جي تپندڙ واريءَ تي ب ماڪَ بنجي جِلوه آفروز ٿئي ٿو ۔ زلفن جي 
پيچرن ۾ رات هئڻ ۾ چپڙن جي آمرتا ڇَري مسڪراهٽ ۾ صبح جوڌً ٿتڻ ب هاڻي 
روايتي خيالَ بنجي ويا آهن, ڇاڪاڻ ت اُهي بار بار دُهرايا ويا آهن, ۽ اُنھيءَ 
ورجاءَ ۾ منفرد اسلوبيت ب وَرلي نظر اچي ٿي پر سعيد سومري جي غزل جو 
رُومانس فقط پرينءَ جي دائري أندر ڦري يچ [0ع[11[] 
(170 کي پاڻ سان ڪَئي کڻي هلي ٿو, جيئن هن شعر ۾ محبت جي اُنھيءَ 
روايتي خيال 9 99 
محبت جو اختتام سمجھيو ويندو آهي, غير روايتي خيال هيءُ آهي تہ محبت 
ڪڌھ نان څ٬ټري‏ اي + يا جي تصديق سعيد سومري جي هن شعر مان 
ٿئي ٿي ۽ خيا ل جي ٻي انفراديت ۾ ڪائتاني سچ هيءَ آهي ت صبح رڳو ڪنھن 


جي نيرن اکين ۾ ن ٿيندو آهي, پر ڪنھن آلي ة قبر جي متان ب ٿڌرو صبح 
پنھنجا پرڙا وڇائيندو آهي, خيا' ل جي آھ هڙي بيهڪ ب پنھنجي روح ه دائمي 
فڪر جو مظمر آهي: 


ٴ ادخ تمو ڪ ها 
ير دبي تحريڪون ع تنقيدي راويا 


تنھنجي آلي قبر تي اڄ ب وٺي۔. 
ڪو ٿڌيرو صبوعى آيو آ. 
سعيد سومري وٽ خيال جي ترتيب 101811886 01 10810 ۾ هڪ کي شعر 
۾ ”فڪر جي داگميت“ ب خيال جي پيشڪش جي قمُنفرد هجڻ پٺيان لڪل آهي 
۽ اُها خيال - جي انفراديت پنھنجي نوع ۾ منفرد هجڻ ڪارڻ جدت کي اچي 
ٿي. آلي قبر تي شاعر کي ڪو صُبوح ئي وٺي اچي ٿو, صُبح کي اُها سگ ڏيڻ 
----"59-"-9--9999 شعر ۾ ”حياتيءَ جي هوندي 
بدن جو ڪٿي وڃاثجڻ"” ب هڪ سررئيلٽسڪ خيال ب آهي تہ خيال جي غير 
روايت پرسعي ۽ جدت ب آهي ۽ اُنھيءَ سان گڏوگڏ عارضي قدرن جي بہ 
پئڀرائي ناهي: 
ٰ روح جي آرسي ٿٽل ت هكي۔. 
اڄ بدن ڀي ڪِٿي وڃايو آ. 
سعيد سومرو نفيس جذبن ۾ پُرڪشش ڌيمي لهجي جو شاعر آهي, هن 
جي غزل ۾ سياسي, سماجي نعريبازي 101081655 نن آهي, پر هُونرم جذبن سان 
پيارُ وَنڊي ٿو ۾ لفظن جي خوشبوقن جو هيراڪَ ب آهي۔ احساس جي نرملتا هيءَ 
آهي ت محترم جذبن جي وڃاگجڻ جو ڏک ب آهي تہ وري خيال جي تازگي هي 
آهي تہ هن وٽ لفظن جي ڇَڅيل واسَ جو ب پڇتاءِ آهي. اُنھيءَ ڪيفياتي 
رئ لي ۽ نلان باج تار گي قيفر ري يو اهڙي برع 
سند آرٿ سطحيت مانِ نا بلق آ:أد ڪي 
”3 0 
وا لفظن مان ڀي ڇڻي ويو آ 
.اي ڏکن . غمن جي سج آهي, هاڻي اها چوڻي ٻار باربار ڏهرائڻ جي 
ڪري روايتي ۽ سطحي بنجي وکي آهي, پر جيڪڏهن ان جي اُبتڙ ائين چَئجي 
تہ موت کي ڇو ڀلا ڪو غم يا ڏک ڪونھي؟ تہ اُهو سوال پنھنجو منطق ب پاڻ 
تڂخليق ڪري وٺي ٿو ۽ ساڳڳيءَ طرح پنھنجي فطري جوهر ۾ ب غير روايتي بنجي 
وڃي ٿو ري ڪت رتا تت يء اُهو ٿي آهي ت ُو خيال 
جي روايت پرستيءَ سان فڪري تضاد آياري تن ضرف خنيال وڪ خاعراڻو 
مزاج ري ٿو, پر گھرائيءَ کي ۾ دعوت ټخشي ٿو ۽ اهڙيءَ طرح سندس فني 
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مھارت خياز ل جي تازگ گي تخليق ڪري وٺي ٿي, جئځ ِن سندس هيء شعر آهي: 
ڇو ن هوندو آ موت کي ڪو شم؟ 
ڇو حياتيءَ کي روڄ راڙا هن!؟ 
جديد سنڌي شاعريءَ ۾ سنڌ أندر ٿيندڙ جبر جي خلاف مزاحمت جي 
نوعيت ب هن طرح ررايٹن ۾ تطحيت جو شڪار بنجي وٿي آهي » جو اُنعيءَ ۾ 
پنھنجي ”خودڪار عمل“ جي برعڪس سداٿين بزر گ شاعرن جي اُوٽَ ورتي 
ويندي آهي يا ٻن ٽن صدين جي ڪلاسيڪل شاعرن کي سَڏيو ويندو آهي, 
اهڙي مزاحمتي شاعري ماضيءَ جي عهد تائين کڻي گھرج ب هجي, پر هاڻ أُنھي؛ 
خيال ۾ جدت تڏهن پيدا ٿئي ٿي, جڏهن خود ”پاڻ عمل ڪرڻ“ واري فڪري 
ٿاٽ کي آپنايو وڃي سعيد سومري جي غزلن ۾ مزاحمتي نوعيت جي ادب جي 
عڪاسي ڪري جدت/ نواڻ ترتيب ڏني وڃي ٿي: 
سنٽ! مان ٿي ٿيان نون جوڌو 
ڇو سڏيندو وتان ٿو ڏاهر کي. 
سعيد سومري جي هن ڪتاب ”اڌ خيال جي خاڪ“ جي غالب خاصيت 
فڪر جي تازگي ۾ جدت آهي, پر بحيفيت تخليقڪار هُن پنھنجي تخليقي 
رياضت سان اُها خيال جي تازگي مختلف تخليقي ارتقاگي درجن ۾ طق ڪئي 
آهي. ڏِسڻو هيءُ آهي تہ هن پنھنجي تخليقي ۽ فني قابليت سان حيال اچ 
جدت ڪيئن ترتيب ڏني آهي؟ ۽ پنھنجي دؤرجي عصري تقاضائ 7 
ڪِيئن؛ ڪَئي آهي؟ َ‫ 
جيئن تہ شاعريءَ جي زينت خوبصورت منظر ڪشي ب هوندي آهي, پر 
سعيد سومري جي منظرڪشيء ۾ نواڻ ۽ ان وكائپ أنھيءَ ڪري آهي, جو هو فقط 
خوبصورت فطري لقائن جي عڪس بندي نٿو ڪري, پر اُنھيءَ ۾ انساني جذبي 
جي اُڇلَ ب مُجي ٿي ۾ ڪنھن ڪردار جي سوچ ويچار ڏانھن ٻ اشارو موجود 
آهي, اُهو ٿي انداز نين منظرڪشيءَ جي ترتيب ۽ تربيت ڪري ٿو 
مينھن نيري ڪنولً تي برسي ٿو. 
ٿي نماري ڪي ڪي مالهڻ. 
سعيد سومري وٽ منظر نگاري جي خوبصورتيءَ جو راز هيءَ آهي ته هو 
کي 


3 9 .1 . 06 7 َء ِ‫ 
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فقط فضرت جون منظرڪشيون نٿو تعي. پر خڂياب جي روح ھن صرف رومانوي 


اظعاريت پرکي ٿو, پر اُنھيءَ رُومانوي اظماريت ۾ جمالياتي رنگ ب رَچائي ٿو, 
تخليقي قابليت هيءَ آهي, جو هڪ ئي منظرڪشيءَ ۾ اِيترن ڪَسوٽين سان 
گڎوگڏ محاڪات جو عنصر ب جذب ڪري وٺي ٿو, جيئن هن شعر ۾ هڪ ٿي 
وقت خوبصورت منظرڪشيءَ ۾ ”روپاماڙي“ ۽ ”ٻاگھيء“ جا ڪردار محاڪات 
جي دائري ۾ اچن ٿا ۾ شام جي فطرتي ڳاڙهائڻ کي ڪنھن ٻاگھيءَ جھڙي 
ڪردار جي ڳاڙهن وارن سان تشبيھاتي روپ ۾ جمالياتي عڪس بندي ۾ رکيو 
ويو آهي ۔ هو سررگيلزم چيٰ '”صوري واري آرٽ“ جونمونو آهي: 
”روپا ماڙي تي شام آھ لٿي 
ڄڻ ت ”ٻاگھيءَ جا وار ڳاڙها هن! 
ڪِي اِهڙا منظر هجن ٿا, جن منظرن لاءِ رُوح سدائين اُساٽ ۾ رهي ٿو ۾ 
اِهڙا ئي منظر خوابن جي حسناڪيءَ ۾ رنگ وکيرين ٿا ۽ رُوح جي آمرتا ۾ نئين 
جاڳرتا ۾ جمالياتي تسڪين جو باعث بنجن ٿا هڪ اهڙي منظرڪشي هيءَ ب 
“0 ي ي *ي 
هلڪي هلڪي سرءُ جي بارش ۾. 
رنگ دیيوارتان لتاآهن. 
ڪي تنظرڪشيون خيال جي نوع ۾ هڪجھمڙيون هجن ٿيون, جن تي 
سڀئي تخليقڪار طبع آزمائي ڪن ٿا سعيد سومري وٽ ب ڪي اهڙيون 
منظرڪشيون ضرور آهن, پر سعيد سومرو پنھنجي منفرد اسلوب يا پيشڪش 
سان خيال ۾ ڪشش صضَرور پيدا ڪري وٺي ٿوءِ 
چاندنيءَ ۾ سيون ۽ ڪُوڏ کڻي. 
ڪي ڳائي رهيو هو ساحل تي 
سعيد سومري جي غزل ۾ ڪِي منظرڪشيون جماليات ۽ فطرت جون 
مرڪب آهن ت ڪِي متظرڪشيون فطرت ۽ اُتھاس جون مرڪب آهن, جيكن 
هن شعر ۾ پکين جي پرن کي دعا سان تشبيه تہ خوبصورت انداز سان ڏني وئي 
آهي, پر فِطرت جي اِهڙي خوبصورت لقاء سان اتھعاس/ تاريخ جو سنگم وري 
شاه بندر آهي, هتي شاه بندر تي پکين جي حسناڪيءَ کي دُعا سان ڀيٽي 
منظر کي آفاڻي رنگ ڏيڻ اڪ يشن يقت آهي, جڎهن تہ پکين جي 
پرَن کي دُعا جھڙو سمجهڻ سررئيلتسڪ خيال ب آهي: 


ادبي تحريڪونءِ تتقيدي زاويا کي 


پَر پکين جا ها دَعا جھڙا. 
شاھ بندَ جا ڏيکگَ آفاقي. 
بنجي ويا آهن, جنھن ڪري اِهڙي منظرڪشي؛ ۾ خيال ۽ استعاري يا محاڪات 
جو سنگم تخليقڪار جي رياضت جو حصو آهي: 
چپ آ ويٺو صليبَ هيٺان ڪو. 
سعيد سومري جي غزل ۾ خيال جو نئون ڇُھاءِ جهڙي طرح تتظرڪشين 
جي اهڙيءَ ترڪيب سان جنم وٺي ٿو, تھڙيءَ طرح خيال جي جدت ئي هن جا 
ڪي تخيل 11681011015 جوڙي ٿي, هو ٽون تصورن جو مُتلاشي شاعر آهي, 
جيڪا خاصيت هن کي صف اَول جي معياري شاعريءَ جي سَرجغهارن ۾ شامل 
ڪري ٿي. هن جا جمالياتي تصور پڙهندڙ ۾ ب اُتساه جاڳائين ٿا ۾ خيال جي 
جدت کي ب برقرار رکن ٿا: 
هوءَ ڏسندي وري ب شوق منجھان. 
0 5 
اَڻ ڇُھيلَ تصور تخليق ڪرڻ, جھڙي تھڙي شاعر جي وَ جي ڳاله ناهي 
سعيد سومري وٽ ان چُھيا ل تصورن کي عڪس بند ڪرڻ واري وٹ موجود 
آهق: مون خيال جي اِهڙيءَ تازگيءَ ك کي اڳ ڪڏهن ب ن پڙهيو آهي, جيكن هن 
شعر ۾ ”راهبا جي پاڪائي: واريءَ حياتيء؛ جي پنيان لڪل درد جو تصور 
پنهنجي پيڅڪة ش ۾ نون ع منفرد د آهي ۽ تازگي بخشي ٿو: 
راهبا جي اکين ۾ درد لٿو. 
زندگيءَ تي ڪراسُ ٺاهي اڄ. 
تصور ۾ گھرائي پيدا ڪ صبواات :عٿين توڙي فڪري ڪاوش هوندي آھ ۽ هڪ 


ت 


ٿئى وقت ڪنھن تجريدي خيال - ”ڻج اڪ اي 


2 خ 5 1 . ! 
اهڙو شعر عير معمولي سو اين ويندوا هي ہ.سعيت. سوفتري چجيٰ سمورن عغڙنن 
تىي تجچريدي نگ ڇانيا ل آهي, تجريدي خبال واري شعر جي معنيٰ مختلف 


ا2 ما ! ُ 7 اه 2 اه 
ماڻھو مختنف ڪون تتا, جڎهن ت سعيد سومري وٽ جيڪي ب تجريدي ٿال 
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آهن, تن خيالن جي سِٽاءِ ۾ آرٽ جي هڪ اهڙي ڪرافٽمكنشپ آهي, جيڪا نج, 
نکين ۽ منفرد آهي., اها تخليقي رياضت ب کيس همعصرن جي تجريدي ادب 
کان هڪ جدا حيغيت بخشي ٿي يا ائين چئي سگھجي ٿو تہ هن وٽ تجريدي 
خيالن جي هڪ جدا تصوريت آهي, جنھن ۾ نواڻ ب آهي ت گمرائي ب آهي ۽ اُها 
ٿئي سندس تخليقي رياضت واري ”تجريدي اسلوبيت“ آهي, جيڪا ٻين کان 
کيس منفرد سڃاڻپ عطا ڪري ٿي ۔ جيئن سعيد سومري جو هيءَ تجريدي 
خيال آهي, جنھن ۾ ”گراهڪيءَ ۾ ڏکن سکن جي متا سَٽا“ واري تجريدي 
اسلوبيت آهي, گراهڪيءَ 0 9990 
ت بس واپارکي آهي. اُنھيءَ ۾ پيار واري تصور جي جڙاءِ کي جدت پسنديءَ کان 
ٻاهر تہ نٿو ڏسي سگھجي!؟ 

شال اهڙا وري گراهڪَ اچن. 

سُک ڏکي ڏڱُ وَئي وڃن جيڪي. 

سعيد سومري جي غزل ۾ خيال جي تازگيءَ جو مرڪز ٻُوليءَ جون 

ترڪيبون آهن, ٻوليءَ جي ٽين تين ترڪيبن جي جڙاءِ سان کي سندس خيال 
جي جدت تعمير ٿئي ٿي. ٻُوليءَ جي ترڪيبن ۾ ٿي آڪغر سندس تخليق جو 
جوهر پَروان چڙهي ٿو ۾ آهي ٻُوليءَ جون ترڪيبون ئي سندس غزل ۾ ڪِٿي 
ڪِٿي استعارا بنجي گھرائيءَ ڏانھن وٺي وڃن ٿيون ‏ جيئن هن شعر ۾ ”ىعناگن 
جي پاڙن“ کي دريافت ڪرڻ واري جُستجو گھرائيءَ ڏانهن وٺي وڃي ٿي ۾ ”ٻار 
لفظن جا“ هڪ نئين ترڪيب آهي, جيڪا استعاري طور ب آيل آهي ۾ اُها ٿي 
ترڪيب خيال جي تعمير ٻپ ڪري ٿي: 

جن جي معنا ۾ کوڙ پَاڙا هن 

ٻارَ. لفظن جا سي اگھاڙا هن. 

نوان مرڪب لفظ جوڙڻ توڙي ترڪيبن مان نئين معنا ڳولڻ تخليقي 

حاصلاتون آهن, پر انميء لاءِ لفظن جي رُوح ۾ پاڻ ڂ سموهڻو پوي ٿو ۔ سعيد وٽ 
لفظن جي جڙاوت جي اُها ڪاريگري کي خيال جا آستانا جوڙي ٿي, هن شعر ۾ 
ب اُها يآ جآ سي َ جي نئين ۽ 
منفرد ترڪڀب ”بدنصيبيءَ جي ڀائپي“ کي جنميو آهي ”بدنصيبيءَ جي ڀائپي“ 


9 ِ‫ 
5 3ڌ .ال .15 يا ايھ . 
ترڪڀب ت هونگنءَ ٿي آهي, پر انھيءَ ۾ خيال جي وسعت سنڌ جي سمورن دردن 
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جي منظرڪشي ڪري ٿي: 
سنڌ جھڙي اڱڻ تي مايوسي. 
بدنصيبيءَ جي ڀائپي آهي. 
سعيد سومري وٽ ٻُوليءَ جي ترڪيبن ۾ ڪٿي تجسيم جو خوبصورت 
ستعمال ب نظر اچي ٿو ٻوليءَ جي هڪ ئي ترڪيب ۾ استعاري جي معنيٰ 
نخليق ڪرڻ هڪ فتي خاصيت آهي. پر ساڳئيءَ ترڪيب کي 34 
تضب ۾ اع هڪ ٳټباقڻ قم آهن موت ټ٬ټتو‏ هن شعر او انز 
ڪاچ“ هڪ تجسيم آهي ترڪيب ب آهي تہ استعاروب آهي۔ تڄسيم خيال جو 
اُهوفن هوندو آهي, جنھن فن وسيلي بي جان شيءِ کي جسمي صورت ڏئي خيال 
۾ پُوئيو ويندو آهي, جيئځن هن شعر ۾ ڳوڙهن کي جسمي صُّورت بخڂشي, ڳوڙهن 
جي شاديءَ هئڻ ‏ سان خيال جو تصور چٽيو ويو آهي: 
پنھنجي ڳوڙهن جو ڪاڄُ ڀيچڻ ك. 
ڇوپراوامون دک ‏ دڙا آندا. 
ٻوليءَ جي جڙاوت لفظن جي امتزاج مان ئي جنم وٺي ٿي, لفظن جي 
اِهڙيءَ خوبصورت امتزاج يا سنگم سان هيءَ ترڪيب ب خوبصورت آهي, جنم. جئھق 
۾ خيال جي حسناڪي ئي خود ترڪيب جوڙي ٿي, ----090--99 
ترڪڀب ”خوشيءَ جو خاڪو“ مان َواةُ حاصل ڪريون: ٍ 
تون خدا جي خوشيءَ جو خاڪو آن. 
تنھنجو تعارف ڪرايان ٻيو ڪھڙو. 
آرٽ شين کي ڪيشن 715101 ڏيندز آهي ۾ ارت شين جا ڪهڙا پاسا 
کڻي پنھنجي مقصد جو اظمار ڪندو آهي؟ اُها شعوري سگ سعيد سومري وٽ 
ضرور آهي ِن هو آرٽ جو ٿرينڊ ميڪر شاعر آهي ۽ آهي ٽرينڊ ن هو ٻُوليءَ َ جي 
ڪلت ت مان ئي + ريافت ڪري ٿو جڪ جيئن هن شعر ۾ هڪ شاعراڻي مزاچ جو 
ماحول ب آهي تہ خوبصورت ترڪيب ”چنڊ جا نيڻ“ ئي خيال جي حسناڪي ب 
خَلقي ٿي, جڏهن ت خود شم شعر آرٽسٽڪ مزاج ب جوڙي ٿو 
تا څااڻ خاش 


ٿا پون سّونھن سُونھن تي ترسي. 


“ 


ڪِئئي ”چنڊ جي نين جي ترڪيب تشبيه بنجي ڂيا جي 
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خوبصورتيءَ جي تربيت ڪري ٿي تہ وري ڪِٿي خود رُوح ئي چنڊُ بنجي وڃي 
ٿو ۾ اُها تشبيه بپ ٻوليَ جي ترڪيب ۽ استعاري ۾ نروار ٿئي ٿي٫‏ آئين سعيد 
سومري جي شاعراڻي مزاج جي تسڪين ٿكي ٿي "روح جي چنڊ“ واري ٻوليءَ 
جي ترڪيب هڪ ئي وقت استعاري کانسواءِ تشبيھاتي خيال ب آهي, اهڙن 
خيال جا منفرد تجربا سننڌي جديد شاعريءَ ۾ ورلي نظر ايندأ: 
روح جي چنڊ جي اڪيلاتي۔ 
هيڏي نگريءَ ۾ ڪنھن ڏٺي آهي! 
زندگي ت زندگي ٿي آهي٫‏ پر دل جي هڪ جِدا زندگي ب هوندي آهي, 
اُهو خيال تخليقي آهي, ساڳئي طرح ححسرتون تہ حسرتون ئي هُجن ٿيون, ۽ پر 
”حسرتن جو هجوم“ هڪ ترڪڀب آهي, سعيد سومري وٽ خيال کي بنيادي 
نوعيت جي سگھ بخشڻ واري قوت ترڪيب ٿي مُجي ٿي, جيكن هيءَ شعر آِ 
حسرتن جي جوم ۾ بيوس,. 
پنھنجي دل جي کي زندگي آهي. 
خيال کي جيترو خوبصورت ڪجي. اُوترو ڪري سگھجي ٿو, سعيد 
سومروآٿينءَ لفظن جي پاتال ۾ لھي ٿو ۽ خيال وسيلي تصور جوڙي ٿو, پر تصورن 
جي خوبصورتي جي ڪَٿ وري ب سندس ترڪيبون ۽ استعارائي ڪن تا, جيځن 
هن شعر ۾ ”آرزوء جي وهي“ هڪ خوبصورت ترڪيب آهي, جيڪا فڪر جا 
رستا طئہ ڪري ٿي: 
آرزوءَ جي وهي اڃا تائين. 
المين کان ٻچي سگھي ٺاهي. 
سعيد سومرو پنھنجي غزلن جي تخليقي ارتقا ۾ صرف ٻُوليءَ جي 
ترڪيبن مان معنيٰ خيز استعارا نڻو جوڙي, پر ترڪيبن کانسواءِ ٻ استعارا 
9 .هي ڪكي وٿي - شعوڙ 
۾ آگھيءَ جا نيڻ ت أذيؿڻ. ن جي ڪري سُڪي ويندا آھ ن پر تھمتن لکڻ سان وري 
آگھيءَ جا نيڻ ڀڄي پون ٿا اُهو خيال جو نڪور - پڻو آهي سعيد سومروآٿينءَ 
خيالن جي تضادن مان سُونھن پيدا ڪري ٿو ۽ آگ ان 
استعاروبتجي وڃي ٿو ۔ آگھيءَ جون ڀنل اکيون سررئيلتسڪ غيال ب آهي: 
آگھيءَ جي ڀنل اکيڻ هينان. 
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ڪير تھمت نکين لکي ٿو پيو! 
قت جي ب ڪا جنت يا دوزخ هوندي آهي!؟ يا حالتون جنت يا دوزخ 
--- اُهو خيال هڪ ٿي سِڪِي جا ٻ پاسا آهن, پو ڪھڙيءَ بٻ 
طرح ”وقت جو جھنم* يا ”وقت جي جنت“ جھڙا استعارا خوشبوءِ ضرور آڻين ٿا 
جيئن هڻي ”ّوقت جو جهنم“ استعارو آهي: 
ڪي آ. وقت جي جھتم مان. 
جنھن اسان کي وري سَڏيو آهي؟ ‬ 
ساڳيءَ طرح ابيد ڪا نيري يا سائي ن هوندي آهي پر ابيد کي جڎڏهن 
”گلابي اميد ڪوٺيو وڃي ت اُهو خوبصورت استعارو بنجي وڃي ٿو 
مڀدوءَقنلاي ايد ڍو آ. 
هاڻ ليیكي کي ڪيگن ترسايون؟ 
سعيدَ وٽ ڪي استعارا معنائن ۾ انتمائي ڳُوڙها آهن, جيئن ”سانجھيءَ 
جا ڪڙول“ هڪ اهڙو استعارو آهي, جيڪو ڳُوڙهي تصور ۽ ڳُوڙهي معنائن جو 
استعارو آهي ”سانجھيءَ جا ڪڙول“ هڪ خوبصورت سررئيلٽسڪ استعارو 
آهي: 
تنھنجا متظر. ڪڙول سانجھيءَ جا. 
پنڌ نبري سگھيا ن راهيءَ جا. 
ٻُولي؛ جون ترڪيبون جُوڙي, اُنھن مان خوبصورت استعارا جوڙڻ سعيد 
سومرو جو آهوفني ڪم آهي, جنهن کي ڀَلي ڪير روايت ئي قرار ڏئي, ”7 
ترڪبن ۾ استعارن جي بنياد, تعمير ۾ تربيت ۾ أنوكائپ ۾ جدت قائم ڪرڻ 
واري الگ سڃاڻپ پيدا ڪرڻ واري ڪسوٽي سعيد سومري جي هڪ منفرد 
تخليقي قابليت آهي جاه. ن ت اُنعيءَ کان ع ہ وڌيڪ ڳالهہ ھ هيءَ آهي ت سعيدَ جي 
تخليقي ڪاوشن ۾ ڪي اهڙا استعارا آهن, جيڪي محاڪات سڎجن ت بعتر 
آهي, ڇاڪاڻ ت اُهي استعارا پنھنجي بنيادي جڙاوت ۾ ت ڀلي استعارا هجن, 
پر پلغنجي معدوي : َ. اتفازا تنخاڪاث آهر, انضما يتا بخاڪات 
جڪ امتعاروتڅلية ق ڪرڻ سعيد سومري جو هڪ جدا تخليقي 
شن آهي . ڪت دج ته حاصل ڪن ٿا جڏهن آهي 


ھ‫ بدا جن ثّ سعيد سومري جا محا ڪائتي استعار ٰ سندس غز؛ جي 
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سُونمن واڌائين ٿا, جيئن سندس غزل جو هيءَ شعر آهي, جنھن ۾ دودي ۽ 
ٻاگھيءَ جا تاريخي ڪردار محاڪاتي استعارا آهن: 
شام ٻا گھي رُني هئي. دوداٴ! 
ڏيوڍيءَ تان ڏسي توهان جان ڪو. 
شاعر سرمد ۽ اڀيچند جي ڪردارن کي ب اهڙيءَ طرح خوبصورتي 
بخشي ٿو 
تون ٿي کڅندين جهڪي. چُمي. سرمد! 
ڇااڀيچند جي جُتي. سرمد! 
اڪاخ نرود صتاخ بق ڳالهھ ڪر ڻ لاءِ ن صرف تخليقي پختگيءَ 
جي ضرورت هُجي ٿي, پر ٽيڪئڪ جو هجڻ ب لازم آهي, سعيد سومرووٽ ان 
قسم جي تخليقي قوت ۽ ٽيڪنڪ ضرور آهي, هو تاريخي ڪردار کڻي 
محاڪات ترتيب ڏئي ٿو, جڎهن ت سندس اُن قسم جي شعرن جو معنوي رُوح 
عصري تقاضاتن جوأٿي دار آهي: 
هاءِ! مريم جي آلڙي پنبڻي. 
يادگيري لڳي ٿي عيسا جي. 
هر شاعر سماج کي پنھنجي :150« سان ڏسي ٿو, پر ڏِسڻو هيءِ آهي تت 
اُها ”شاعراڻي اک“ ڪيتري منفرد ۾ ڪيتري خوبصورت, سگهاري ۾ اثرائتي 
آهي!؟ يا اُهو وين ئي روايتي, ڪمزور ۽ غير اثرائتو آهي!؟ سعيد سومري جي 
هن ڪتاب ”اد خيالَ جي خاڪ' ۾ جيڪي غزلَ آهن, سي اڪثر ڪري رُومانوي 
آهن, پر تخيل جي سَمت ۾ اُهي اندر جا رب داستان آهن ڇ آهي سندس اندر 
جارزم داستان پنھنجي جوهر ۾ سماجي“. گانگي, درد, نرآساگي» محرومي يا 
ناستيلجا جامجموعا آهن .يد سومري وٽ سماج کي پنھنجي مختلف 11[ 
سان ڏِسڻ جو شوق موجود آهي, هُو سماجي ڪَرب, اضطراب, بي چيني ۽ 
ناهمواري کي ب نفيس لفظن ۽ نرم ادائيگيءَ سان پيش ڪري ٿو, ۽ روح ۾ لهي 
ويندڙ سچائيءَ جھڙو پُراثر ب بنائي ٿو, جيئن هِن شعر ۾ تلخ سماجي حقيقت 
کي نفيس لفظن ۾ ۾ پيش ڪري ٿو: 
پُد اُگھاڙا ب ٻارَ ڪچري ۾. 
ڇا ٿا ڳولين صبوح سردي ‫ُ 
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هلڪي. سطحي يا روايتي سماجي خيالن جي وِردَ ڪرڻ جي پرعڪس, 
سعيد سومري وٽ سماجي بيحسي منفرد استائل ۾ پڌري ٿئي ٿي, جيځن هن بند 
۾ ورسين ۾ ماڻھن جي گھٹائيءَ واري خوش فھميءَ ۾ رهندڙن جي برعڪس هو 
زندہ سماجي حقيقتن جا ڀيدَ کوليندي انتعاكي غير روايتي ۽ گھرو خيال پيش 
ڪندي سوال ڪري ٿو ت جيئري اُنھيءَ ماڻھوءِ کي ايتري محبت عزت ڇو ن 
ڏني وئي!؟ 

جنھن ڏي جيكري ن ڪيتر ويندو هو 
ميڙ ڪيڏو هو تنھن جي ورسيءَ ۾ ! 

سماجي انارڪي ۽ بيگانگي جي دانھن ٻ سندس شاعريءَ ۾ نئين روپ ۾ 

نظر اچي ٿي: 
گھاوَ ڏيکارجن ڀلا ڪنھن کي. 
ڪُو مسيحا ٿي ناھ بستيءَ ۾ ! 

سعيدَ وٽ سسيحاكن ۽ ڪاپڙين جي ڳولا دراصل مُفڪرن, نظرئي دانن 
انقلابين ۽ سماجي حقيقي سرواڻن جي ڳولا آهي, جن جي آڻموند کي هُو 
پنهنجي انٽتليڪچوئل شعور سان محسوس ڪري ٿو: 

اڄ ڀري شبھر ۾ چگائيءَ ج.وو 
دا ہَ ڏيندڙ ڪَو ڪاپڙي ناهي. 

هڪ ذميوار شاعر جي حيثيت ۾ سعيد سومري جي غزلن ۾ نن صرف 
سنڌي سماج جي بي چيني/ پَستي کي نروار ڪيو ويو آهي, پر سنڌي سماج 
جي سماجي قدرن ۽ ثقافتي روين جي ب تبليغ ڪي وئي آهي: 

شَمر پردو وڪري. ڪري ن ڪري؛. 

ِ تون مي تي رَو وَراٿي رک. 

فنَ سان روايتي سلوڪ تہ هونئن ب سعيد سومري وٽ ن آهي, پر ذاتي 
توري سماجي منظر نامي ۾ ب هُو پنھنجي مختلف شعرن ۾ سطحيت جي خلاف 
”شعري اتتجا: ڪندي نظر اچي ٿو: 

پياز هڪ ۾. ن هڙ جلاٿي رک. 
جا بچي آ. سا دل بچائي رک! 
ال تو جانا 
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ڪوتًي ڳوڙهو ٻ مسڪراتًي رک . ؟ 
ڪِٿي وري سماجي ڏاهپ جي ڏڪار ڏانھن ب خوبصورت اظھار آهي, 
اهڙي رُوپ َندي ۽ سماجي عڪس بندي سعيد سومري جي شاعريءَ جو هڪ 
ديش جو روپُ. بدلبو ن ڏٺ.و 
انقلابي مون چھچٽو ن ڏٺو. 
انفرادي خيال کي احماج روپ بخشڻ وارو فن سعيد سومري وٽ 
جابجا نظر ايندو, جيئن هيءَ شعر آهي, عشق جي اجتماعي خيال ۾ سموري 
سنڌ جي درد کي وسيع سماجي معناتن ۾ مُوهن طرح استعمال ڪري ٿو 
عشق خوشبوءِ ۽ روشئي آ پو. 
سنڌ تنھن مان وتو مزو ڪھڙو !؟ 
سعيد سومري وٽ سماج جي بدصورتيءَ اذيت پسنديءَ جي هُوٻَھو تصوير 
تہ پيش ڪكي وڃي ٿي, پر سماچجي درد کي ]ع۱11 دانشوران ائپروچ 
سان پيش ڪرڻ جوفن ب آهي: 
ڏک ڏسي ماڱڻھپي جي قسمت ۾ 
آھ ڏاهپ ازل کان حيوت ۾ 
سعيد سومري جي شاعري ”عقل جي سختي؛“ جي برعڪس وجداني 


سطحن کي ڇُھاءِ بخشي 'ٿي: 
مون ۾ ڪنھن ڀل خدا لڻو هو ۽ 
هوش تائين اسان هياسي گڏ. 


سعيد سومرو اُهو پڙهيل لکيل/ با شعور شاعر آهي, جنھن وٽ شين جي 
ڪِن علمي پاسن جي ڄاڻ ڻ ضرور آهي, اُهو ئي ڪارڻ آهي, جو هن جي لفظن 
جي سليڪشن مان جيڪي معنائون ۽ مفعوم نڪرن ٿا سي وجداني هئڻ جي 
باوجود هِڪُ علمي پاسو ب ر کن ٿا, جيځن هن شعر ۾ ”گمتائن جو لُڙ ٻُڌڻ ٻُڌڻ“ هڪ 
مابعدالطبيعات:817[((51]65)ع1:]6 تصور آهي. اُها ميٽا فڙزڪس آهي, جيڪا علمي 
رخ رکي ٿي, جڎڏهن تہ رقص اُنھيءَ سطح جو هجي, ج ضا ير يا 
آواز قعملجي وڃن ت اُها خيال جي وجداني سطح آهي: 

رقص آيو ڪرڻ جڏهن مون کي. 
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تون پ ٻڌجانءِ لُڙ گھٽائن جا. 
نازڪَ خيالي غزلَ جي سُونھن هوندي آهي, خيالَ جي نزاڪتَ جھڙي 
تهڙي شاعرَ جي نڀاءِ کان پري جي ڳالهہ هوندي آهي, سعيدَ سومري جي غزلن ۾ 
خيال جي نزاڪت ڏاڍِي پُراثر نظر اچي ٿي 
مڪ ت متا رڳوتيا هلا 
مان وڙهيس روز روح پنھنجي سان. 
سعيد سومري جي هن ڪتاب ”آڌ خيال جي خاڪ“ جي غزلن ۾ ڪِٿي 
خوبصورت رومانيت ۽ جماليات آهي تہ ڪِٿي خوبصورت انداز ۾ تجسيم 
1 1701-0111 آهي, ڪِٿي ميٽا فزڪس (ما بعدالطبيعات) آهي ت ڪئي 
سِررئيلزم آهي, ڪِٿي تجريديت آهي تہ وري ڪٿي درد ۾ ٻُڏلَ وجدانيت آهي, 
اُهي سڀ شيون سندس مطالعي جوب ثمرُ آهن .7 
.يي ال وڙ تافزيڪل حيالن ۽ سررئيلٽسڪ خيالن توڙ 
تجسيمي خحيالن 11۱0181115 501[11]08]101۱٣ع7[‏ کي انتعائي مھارت 4 
استعمال ڪرڻ جو فن سعيد سومري وٽ ضرور آهي, جنھن کي 00]960166, 
ڪجي ٿو, پر ڪِٿي ڪٿي اهڙن خيالن وارن شعرن کي چِٽو ن ڪيو ويو آهي, 
جنھن جي ڪري ڪج شعرن ۾ آبعام رهجي ويو آهي۔ اڻ چٽائي جيئن هن 
شعرَ ۾ آهي, خيال کي نتيجي جو رستو نٿو ملي, ڇاڪاڻ تہ شعر ۾ گھڻي 
تجريديت آندي وئي آهي, جنھن جي ڪري پيغام ڪئورٽ نٿو ٿئي ۽ خود 
جيڪا ترتيب تڂليق ڪئي وئي آهي, سا معنيٰ ڏيڻ کان معذور آهي: 
رنگ. خان بدوش رستن ج.و 
عُمو جي ڳَلَ مٿان رهيو هوندءِ ! 
خيال جي اُڻ . پُوراگي شعر جو عيب آهي, هِن شعرَ ۾ خير نقي پوي تہ 
يا ۾ هن .نھ 7 ) وٽ ڇا هيڪلا 
رهجي وڃن تا!؟ اُها ٿي خيال جي جى أرط - پُور آٿئي آهي, هيءَ خيا جي اڻ پُورائي 
095-000 


رهجي وينداسي هيڪلا. هن وٿ. 
جڎڏهن خڂيال ھ تضاد 011117801)1101۱ ) اچي وڃي ٿو ت پوءِ شعره اندران 
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تٿي اندر ان خيال جو بهام پيدا ي ويندو آهي, هڪ شعر ۾ نہ صرف 01 1,080 
0 جو خيال رکڻ ضرور هوندو آهي, پر لفظن جو پاڻ ۾ - 1016٣‏ 
1ع) هكڻ ب لازم آهي, جيئن غزل جي شعر ۾ خيال جو پيغام صاف شفقاف 
بنجي سگھي, هن شعر ۾ ٻ اُهو تضاد آهي, آڻ پُورائي آهي پوٿينءَ سِٽ مڻينَ 
سِٽ سان هم آهتگي نٿي رکي: 
هو. جو ڪنھن جو نٿي سگھيو آهي. 
مان آهوکي سعيد. سَڻُ آهيان. 
ڀَڃَ ڊاه انقلاب کان اڳ ٿيندي آهي, ڀڃ ڊاھهہ حرڪت آهي, جيڪا 
حرڪت سماچي جمود کي ٽوڙيندي آهي ۽ ڀڃ ڊاه تاريخ جو کي هڪ عمل 
هوندو آهي, پر هر واقعو ڪنھن ن ڪنھن سماجي محرڪ يا حالت جي پيداوار 
هوندو آهي, ڪو ب انتليڪچوئل شاعر, اديپ » تاريخ جي سفر کان ٻاهر ناهي 
هوندو, جڏهن تہ سعيد سومرو جي هن شعر ۾ پاڻ کي تاريخ کي ٻاهر سمجھڻ 
وار خيال ڪوب منطق نٿو جوڙي ! 
مان ت تاريخ جو حصوناهيان. 
مان سَھان ڪيکن ڀَڃ ڊاه وري؟! 
ڪا تجريديت معنائن جو روح وڃاكي ويھندي آهي, هن شعر ۾ خيال جي 
گھڻي تجريدت معنيٰ ۽ مفعوم کي 65ع!)1: هع بنائي ورتو آهي, شعر ۾ ٻوليءَ 
جي ترڪيب ”روشتيءَ جو اداس خواب“ آهي, جيڪا ترڪيب ب 
آهي, پر فڪر ۽ تتلق ڃٿ حوالن سان پش سگهجي ٿو ٿال جي ٽررٹييٽ 
اُنھيءَ ڪري درست ناهي, جو خود ”روشتي“ انقلاب جي علامت آ " 
روشنيءَ جي خواب کي اُداس چوڻ غير منطقي خيال آهي: 
روشنيءَ جواداس خوابُ کڱي. 
]ِن ذ اوندھ ۾ ويھبو آهي! 
تجريديت جي گھٹائيءَ جي رياضت سبب لفظن جي ٽريٽمينٽ واري 
پريڪٽس اڪثر متاثر ٿيندي آهي, جيئن هن شعر ۾ ”احساس لهڻ“ واري معنيٰ 
نڪري 'ٿي, جڎڏهن تہ احساس سٿان نہ لهندو آهي, پر ىاڻھوءِ جي اندر ۾ پيدا 
ٿيندو آهي: 
تنھنجو احساسُ ڪُو لٿو آهي. 
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دل جو هڪ پَلُ وري ڀنو آهي. 

جسم کان پاڇا تہ هونئن ب ڌار هوندا آهن, روشتي جڏهن جسم مان 
گُذري ن سگھندي آهي ت پاڇو ڻيندو آهي, پر هِن شعر ۾ سعيد سومري شعر جي 
پوٿين سِٽ ت ”جسم پاڇن کان ڌار بيٺا هن! “ مان ڪا معنيٰ ڪڍڻ جي 
ڪوشش ڪئي آهي, جيڪا معنيٰ نڪري ن سگھي آهي: 

انتظاريءَ جي شام ڀاري آ. 
جسم پاڇڻ کان ڌار بيٺا هڻ! 

محبت ن ملي ت ماڻھو ڊَهي پوندو آهي یا جدا؛ ٿي. ڊاهيندي آهي, پْز 
جدائي؛ ۾ ”پاڻ ٺھڂ“ واري ڳالھ ب غير منطقي آهي, هِن شعر ۾ ب جدائيءَ کانپوءِ 
ڊھڻ جي ڳالھہ ڪري ”وري ٺھڻ“ واري ڳالھہ ڪئي وئي آهي, جيڪا لفظن جي 
1811111 1155 آهي, لفظن جي 14151018006 هئڻ ڪري شعرجو ۱16101 
هي پيو آهي: 

توکي ڪھڙي خبر ت عمر سڄي 
تو بنا ڪکن ڊهي نھيو آهيان. 

”7 آهي, جيڪو خوشيءَ جي منظر لاءِ ڪتب ايندو 
آهي باغ ۾ گُلن ۽ پکين جا چُهچتا هوندا آهن, ڪڏهن ڪڏهن کل ٻُوڳ واري 
محفل لاءِ ب يز ” چمچٽو“ استعمال ٿيندو آهي, پر ”قيامت جو چھچٽو“ نٿو 
لعيٰ: قياتټيٺ قيادت اگ آهين. 9 
پر تجريدي مونجھارو خلقي ٿو ۽ معنيٰ کي پڙهندڙ تائين پهچڻ نٿو ڏئي؛ 

تنھنجي آليءَ چنيءَ جي رنگن ۾. 

ساڳئي طرح هيءَ شعر پ ڪنھن معنيٰ ڏيڻ کان محروم آهي: 
هن جي ناتي کي شام سمجھون ها. 
آيتروڀي سعيد ! ڏادن هو! 

لفظ. ن جي ترڪيب يا ٻوليءَ جي بيھڪ ۾ هيءَ شعر رب مُبھم بنجي ويو آهي, 
هن شعر ۾ لفظ ”سنواريو“ تي اچي ٻوليءَ جو سٽاءِ غلط ٿيو وڃي, ”سنواريو” جي 
جاءِتي ”ستوارجو' هچي ها: 


ڏس ت ڪيڏا سعيد هٽ ڇڏي. 
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تو هان هو سنواريو آهي. 
سادڙوٿيڻ يان ٿيڻ وت جي ڳاله ب آهي يا نن ؟ فڪري منطقيت ڏسجي؟ 
آيڌا دوکا ڏکي ن هان دنيا. 
پاڻ ٿيون ها ث سادڙا جيڪو! 
خيال جو دقيق يا مشڪل هئڻ شعر جو نٌقص آهي, هڪ هي شعر ب خيال 
جي نسبت سا ن دقيق نظر اچي ٿو اُڀِ وسيع آهي. آُهوپيرن جي وٿين ۾ ڪِيځن 
ٿو اچي!؟ ۾ چنڊ تہ چانڊوڪي ۽ حسن ڏيندڙ آهي !!؟؟ چنڊ ازل جو خيال 
ڪيئن ٿيندو؟ ازل تہ چنڊ کان ب اڳ جو تصور آهي. 
تنھنجي پيرن۔ وَٿين ۾ اُڀ آهي. 
چنڊ | ڄڻ ازل جي خال جيان 
باقي سعيد سومري جي غزلن ۾ تجريديت گھڻيءَ حد تائين سمجھہ ۾ 
ايندڙ ۽ درسٹ ست آهي ساڳئيءَ طرح هو مابعد الطبيعات ۾ ت: 1119 )۱16 وارن 
خيالن کي ب نھايت خبرداري سان خوبصورت انداز ۾ سموهي ٿو, جڎهن تت 
تجسيم (6015011111081101] جي استعمال ۾ هُڻَ ڪمال ڪيو آهي, سعيد سومري 
جي تجسيم 0650111100)01] ڀٽائيءَ جي ڪلام واري بډ جو هڪ 
تسلسل آهي, جيئنَ هن شعر ۾ سعيد سومرو ”پھاڙن کي شخصيت“ بخشي 
”زندہ انسان واري صورت“ ڏئي پھاڙن سان مخاطب آهي: 
اي پھاڙو! پكي مري ويا سڀ. 
مان اڪيلو لنوي ن لات سگھان! ٍ 
هن شعر ۾ وري جُھونو ماڻھو خود دُعا بنجي وڃي ٿو يعني جُھوني جي 
شخضيت ”دعا“ جي غيالي بيهڪ ۾ جذب ٿي وڃي ٿو اُها ب ماورائيت آهي, 
جنھن کي خوبصورتيءَ سان تخليق ڪيو ويو آهي: 
کير رتي اُداس شام ڏسي. 
ڪوکي جھونو دُعا بڻي ٿو پيو. 
سررقيلزم دراصل حقيقت نگاري 1ع[ جو ٿي ضخد آهي, جيڪي 
شيون يا حقيقعون جيځن هجن, تن کي تين ئي پيش ڪرڻ دراصل حقيقت 
نگاري :601 آهي ۽ ان جي ابنتڙ ادب ۾ اهڙا تخيل تصور/ خيال پيش 
ڪيا وڃن, جيڪي حقيقت جي ابتڙ ٿيندا هجن, پر اڃا ب سادي ۽ واضع نموني 
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ِئين چئجي ت اُهي تصور/ تخيل ادب ۾ ڏيڻ جيڪي حقيقي دنيا ۾ ظمور پذير 
ن ٿيندا هجن ت اُها سررگيلزم 51011811511 آهي, جيځن ستارن تي آس جو 
ڇر ڪاڻ, ڻ. ستاري جو گُل ٿي پوڻ, لفافي ۾ ٽپھريءَ يا سانجھيءَ جون ساعتون 
موڪلڻ, اُهي شيون ادب ۾ جڏهن براجمان ٿيون تہ ان کي سررگيلزم ڪوٺيو 
ويو يه 
وڌيڪ طبع آزماة ٿي ڪكي وٿي آهي, جيئځن سعيد سومري جو هيءَ شعر شعر آهي, 
جنھن ۾ سررئيلسٽڪ خيال هيءَ آهي تہ هڪ نايبن ڪاڳر تي روشنيءَ جو غيال 
پيو ٺاهي, جڏهن تہ حقيقت جي دنيا ۾ هڪ نابين سو ب روشني جو وري ”خيال“ 
ڪيئن ٿو ٺاهي سگھي!؟ پر شاعر جو هي تجربو سررئيلزم ڏيڻ جو ڪامياب 
تجربو آهي, هونئن ‏ سررئيلزم ۾ حقيقت کان اڳتي ڏسڻ جي ڪوشش ڪئي 
ويندي آهي. 

هڪڙو نابين رنگ ڪاڳر ٿٻي. 

روشنيءَ جو خيال ٻيو ٺاهي. 

روح هميث زنلده رهي ٿو ۽ بدن ڻ ڻا آهي. رُوح جي ڊهڻ وارو تصور حقيقت 

جي خلاف آهي, ساڳيء طرح بدن جو ن هكڻ معنيٰ موت يا فنا آهي, پر بدن جو 
ڪٿي وڃائجي وڃڻ سررفيلزم آهي اُها سررئيلزم سعيد سومري جي هن شعر ۾ 
انتمائي خوبصورتيءَ سان آئي آهي: 

شام سان ويو هو رُوح ڊاهي ڪُو. 

هاڻ مون وٽ بدن ٻ ناهي ڪُو. 

چَپن جي درويشي هڪ استعارو آهي, چپن جي درويشيءَ جي خيال 

واري تجريديت مان اُها مراد وٺي سگھجي ٿہ جتي ڳالمائڻ جي ضرورت هئي, 
اي زبان ۽۾ چڀَ خاموش آهن, پر اُتعيءَ جي درويشيءَ کي ڀورڻ وارو تصور 
حقيقت جي ابتڙ آهي ۽ سررئيلزم 0[11511ع٣50‏ آهي, سعيد سومري وٽ 
سررٿيلزم اُنھيءَ بھارت سان جلو آفروز آهي: 


هي 
سررئيٽر جوپائي آئدري پريٽن ه. آئي چ چغچي ت. سررتٿيلزھ جو غاز ئي 
آنڊري بريٽن ڪڪ ڪيو, هي تحريڪ جيڪا 1974ع ۾ شروع ٿي ساد اصل 'آدواڊا 
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ازهٰ جي ختم ٿيڻ جي ڪري ئي پيدا ٿي. 1916 ع ۾ 6891510( جو بنياد وري 
8) 15181 وڌو هو. ان کان اگ 'ڊاڊا ازم' کي سازگار ماحول مليو هو, 
ڇاڪاڻ ت اُنھيءَ وقت جي اديبن ۾ باغيان خيال هڪا ۾ آرٽسٽ ب پُرشن وسيلي 
رنگن ۾ تصويرن ۾ باغيان اظھار ڪري ريا هڪا, 'ڊاڍا ازم ۾ بغاوت هئي ۾ "ڊاڍا 
ازم جي ختم ٿيڻ جو سڀ کان وڏو فائدو سررئيلزم جي تحريڪ جي صورت ۾ 
مليو۔ پئرس جي نوجوانن پنھنجي آرٽ/ شاعريءَ ۾ حقيقتن جي ابتڙ تخيل 
جوڙيا ۽ سررئيلزم جي تحريڪ باقاعده هلي پئي, سررئيلزم جي تحت ڪڏهن 
ٽانگي کي ڪمري ۾ ڊوڙندي ڏيکاريو ويندو هو ۾ ڪڏهن وري شاعريءَ ۾ پنن 
کي پکي قرار ڏئي, ادب جي هن تحريڪ کي هٿي وٺرائي ويندي هئي۔ سعيد 
سومري ب پنھنجي غزلن ۾ اهڙي ئي سررئيلٽسڪ آئپروچ ڏني آهي, جيئن رُوح 
کي ڪو پُرعڪس ملڻ يا اڌ خيال جي خاڪ اڏامڻ ب سررئيلٽشسڪ خيال آهن. 
حقيقت ۾ خيال ت خيال ئي آهي, پر خيال جي اَڌ هئڻ جي ڪَٿ سررٿيلزم 
آهي, وري خيال مڪمل نٿو ٿئي تہ ان جي خاڪ تہ ڪاذ اُڏامندي آهي, پر 
اُنھيءَ اڌ خيال جي خاڪ اُڏامي ٿي, اُهو خيال سڌو سنئون سررتيلزم آهي, اُهو 
کي سندس ڪتاب جوعنوان ب آهي: 
روح کي عڪشُ پُرمليو ناهي, 
خاڪ ڄچڅ اڌ خيال جي آهي. 
حقيقت جي دنيا ۾ انسان دڳ ڳولين ٿا, پر سررئيلزم ۾ خواب دڳ 
ڳولين ٿا. خواب ڇڻن ٿا, خواب سڃاڻپ جا متلاشي آهن ۾ گلن جي پاڇن 
جيان اُها خوبصورتي خيال ۾ شاعراڻو مزاج ڀَري ٿي ۾ خيال جي سررئيلٽسڪ 
هجڻ جي تصديق ب ڪري ٿي: 
خواب ڇڻندڙ گُلڻ جي ڀاڇي جا, 
دڳُ تلاشن ٿا ٻي سڇاڻپ جو. 
سعيد سومري جو هيءِ ڪتاب ”اڌ خيال جي خاڪ“ در حقيقت رُوح جي 
اُساٽ آهي, جنھن ۾ رٌوح جي ڪھاڻي بنا ڪلائيمڪس آهي ۔ وچ ۾ رهجي ويل 
اڃايل رُوح جي هڪ دانمن یا پُڪار آهي ۽ خيال ب تجريدي رنگَ اُوڙهي 
اُوڙهي خاڪ بنجي رهجي وڃي ٿو. 
هن ڪتاب جو مھاڳ ڪيترن ٿي پھلوئن کان خوبصورت آهي, جيڪو 
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نوجوان شاعرَ, علي صفدر لکيو آهي, پر مھاڳ ۾ ڪِٿي ڪِٿي فڪري ابعام نظر 
اچي ٿو -- جڏهن ب شعرن جي حيثيت جي قدر شناسيءَ ڪرڻ وقت حد کان 
وڌيڪ ساراهھ ڪئي وڃي ٿي., تڏهن مھاڳ ۾ فڪري جھولَ پون ٿا ۾ دوست 
علي صفدر جي اُنھيءَ خيال سان ب متفق ٿيڻ ضروري ناهي تہ ”هڪڙي وزن ۾ سوَ 
غزلن جو سرڄچڻ ڪو ڪمال کا ن گھٽ ناهي“ ‏ ان جي برعڪس آئون ت اُهو 
چََندس ت اُهو ڪو ڪمال ناهي, پر ڪمال سعيد سومري جو هيءَ آهي ت هُو 
ٻُوليَ جي ترڪيبن, استعارن ۾ خيال جي نئين دريافت ڳولي وٺي ٿو ۽ هُو ان 
طريقي سان خيال جي تازگيء؛ جو مؤجد شاعر بڅجي وڃي ٿو ۔ هُن جو ڪمال 
هيء آهي ت هُو غزل جي صنتف ۾ ن صرف جدت جا نوان لاڙا متعارف ڪراي 
ٿو, پر سررئيلزم جي پنھنجي نئين تخليقي جڙاوت جثمن ٿو ۽ اُنعيءَ سان 
9-1 تجسيم 161801111168)101 پو ماوراثيت ۾ سيٽافزڪس کي ب 
نئين انداز سان پنھنجي غزل جو حُسن بنائي ٿو۔ هاڻي سعيد سومري جھڙي 
با شعور ۾ صيف اول جي شاعرن مان اُها ب اميد ڪري سگھجي ٿي ت هُو پنھهنجي 
ايندڙ شاعريءَ جي ڪتاب ۾ جديدت پُڄاڻان 058]11086111511[ ۾ وجوديت 
2151611)1811523] کي ب سُھڻي انداز ۾ آڻيندو- سندس هن ڪتاب 'اڌ خيال 
جي خاڪ' کي آ ون سنڌ جي معياري غاعري جي دائري ۾ سمجھندي کيس 
دلي مبارڪباد ڏيان ٿو: ِ‫ 
نينعن رهبر جتي بڻيو آهي. 
ن ڀٽڪي ذرو سگھيو آهي . 
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لڪشمڻ دبي پنھنجہ پاڻ ۾ ناراض ڇه آهي؟ 


شاعري صرف آوازن جي ترتيب جو نالو ڪونھي, پر شاعري فرد جي 
اندر جي ڪائنات جي لطافتن ۽ نزاڪتن جو تخليقي سفر ب آهي. شاعري نن 
فقط موسيقيء؛ جو روپ ڌاري رُوح جي گھرائين ۾ لهندي آهي, پر سماجي 
زندگيءَ جي ڪَڪاسي ب ڪندي آهي. شاعري محض انقلاب جي داعي ٿي نن 
هوندي آهي, پر شاعري ڪائنات جي وسعتن تائين ڦھلجي, عجب ۾ وجھندڙ 
مشاهدي جي پيچيد گين ۽ نفاستن مان ن پار پوڻ ۾ ب مدد ڏيندي آهي. زندگيءَ 
جي داخلي ۽ خارجي عذابن, ڀُوڳنائن ۽ مسرتن جوبي َاخت اظمار کي شاعريءَ 
۾ شمار ٿغي ٿو. خود تخليق ڇا آهي؟ دراصل تخليق لفظن وسيلي عَڪس بندي 
٬‏ اُها عڪس بندي پھرين تصوراتي شڪل اختيار ڪري ٿي. پر اُنھيء 

ن ب تخليقڪار جي شعوري مُشاهدن ۾ ادراڪ کي بنيادي اهميت حاصل 
ين مٿ جيستائين فن جي تجربن ڏانھن باقاععدي ڌيان ن ڏيندو, 
تيستائين ادبي متن (16«1) بي مقصد کي رهندو. جيستائين تخليقي سگھه ۾ 
ڪشش ۽۾ ۾ تازگي ڪانھي, تيستائين هيڪتن (1'01105) جا خانا کي سرہ رهندا. 
اُنعيءَ سموري صورتحال ۾ تخليقي سگ جي لاءِ هڪ تخليقڪار وٽ فطرت ۾ 
شين ڏانھن رُومانوي توڙي انقلابي روين جو هجڻ ب لاڙمي آهي. اُتعيءَ ڪري ٿي 
مشھور فلسفي ۾ تاريخ دان ول ڊيورانٽ چَيو هو تہ ”هڪ بُري فطرت وارو ماڻھو 
فلسفي ۽ عشق مان فيض حاصل ن ڪندو آهي.“ هن وڌيڪ چَيو هو تہ 
”دنياداريءَ جي طوفان ۾ ٿاٻڙجُندڙ ماڻھو ڪڏهن ب فن جي حقيقي مسرت 
حاصل نٿو ڪري سگھي.“ فن جي ويجهڙائي ئي خوشيءَ جو باع آهي. هاڻي 
هڪ تخليقڪار تي منتحصر آهي تہ کو پنھنجي تخليق ۾ فن کي ڪيترو ٿو 
ڇُھي؟ ۽ تخليق جي نج احساسن مان ڦَٽنلڙ روشنيءَ ۾ ڪيترو اعليٰ مواد ٿو 
ڀَري؟ 

جديد سنڌي شاعريءَ جي تخليقي سفر ۾ ب ڪي فتي ۾ فڪري تجربا 
جاري آهن. ڪِٿي گھاڙيٽي جي صنفاتي منتقلي آهي تہ ڪٿي نون شاعرن جي 
پاران ٻوليءَ جي لهجي واري انفراديت آهي. جيڪا ٻوليءَ جي مخصوص لفظن 
جي تنظيم سان جُڙندي, تخليقيت ڏانھن وڌندي رهي ٿي ۽ آسلوب جي 
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دلڪشيءَ سان همڪنار ٿيندي پئي وڃي. هنڌ ۾ سرجندڙ سنڌي شاعريءَ ۾ 
دنيا جي ادبي لاڙن ۽ فتي تحريڪن جا اتر وڌيڪ نمايان نظر اچن ٿا جيځن تہ 
اُنھن لاڙن ۾ تحريڪن جي پس منظر ۾ ماڊرن ازم ۽ پوسٽ ماڊرن آزم جي ڏس 
۾ ڪافي اڳڀرائي ٿي آهي. جڏهن تہ جديد شاعريءَ جي حوالي سان سنڌ ۾ 
سرجندڙ شاعريءَ ۾ اڃا ب ماڊرن آرٽ ]5611510111 760 يعنى جديد 
حسيت باقائدي يا وڌيڪ اچڻي آهي. ڇو ت نئين شاعري, جنھن کي جديديت 
جي اصطلاح سان نوازيو ويو آهي, تنھن لاءِ لازمي آهي ت اُها صنعتي سماج جي 
احساسن )٣661:085(‏ کي ب پنھنجي دامن ۾ جاءِ ڏئي. اِهڙي ٿي ادبي پس منظر 
(15]060]196ع11) ۾ سنڌ ۾, هند جي سھڻي شاعر لڪشمڻ بي جو شعري 
مجموعو بعنوان ”مون ۾ مان ناراضش“ ”سنڌي ادبي سنگت, سن“ پاران ڇپجي 
سامعون آيو آهي. لڪشمڻ ذبي جي ڪتاب ”مون ۾ مان ناراض“ جي بئڪ 
ٽائيٽل تي مشتاق گبول جي تحرير آهي. ڪتاب ۾ يوسف سنڌي, مير محمد 
پيرزادي جون ب تحريرون موجود آهن. ڪتاب جي تخليقڪار لڪشمڻ بي 
پنھنجي احساسن جي ڪتا ”پنھنجي پاران“ ۾ بہ پيش ڪئي آهي ..ء ڪاپ 
غزلن جو مجموعو آهي, پ چان ڪيا ويا آهن۔ 
لڪشمڻ دُبي جي شاعري مون پھريون ڀيرو پڙهي آهي. هن ڪتاب ۾ 
سشدس ن غزلن جو اڀيياس ڪرڻ کان پوءِ اُهو بنا مَٻڪ جي چَئي سگھجي ٿو ت هُو 
هڪ اهڙو شاعر آهي, جنھن جي غزل جو تخليقي سفر شروعاتي سطحن کان 
شروع ٿيندي, گھراكيءَ ڏانھن ڌندو وڃي ٿو. هن پنھنجي غزل ۾ شروعاتي 
سطحن کي ٽ,ڇ ڪرڻ جي باوجود, ڪي منفرد خاصيتون آڇيون آهن, جيڪي 
نج شاعراڻيون ۽ ون آهن۔ هُو ڪيفيتن جو شاعر آهي. .. جه 
ڪي احساس رُونما ٿين ٿا ت هُو اُنھن کي شاعريءَ جو تخليقي روپ عطا ڪري 
ٿو. اُنھيءَ کان سواءِ هُو پنھنجي غزل ۾ ڪي رٿائون ڪون ٿو جوڙي, ت مان 
پنهنجي غزل ۾ ڪي دائرا ٺاهي. پوءِ اُنھيءَ ۾ تخليق جا٫‏ او ينر هو فقط 
پنھنجن احساسن ۾ ڪيفيتن ن تي کي تي ڌيان ٿو ڏ ڏئي. .پء سد ن تخليقي خيال 
ڪٿي ب جمود جو شڪار نٿا رهن ۾ مسلسل اڳتي وڌندا رهن ٿا جڏه هن ت هڪ 
تخليقڪار جي حيثيت ۾ هو ڀليءَ ڀت ڄاڻي ٿو ت تخليق ڊگھي سافري, ذهني 


۾ شعوري پورهئي جو تالو آهي! 
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شعر چئي مون صرف اُهو تي ڄاتو آ. 
ڄڻ ديپڪ جو هاءِ! جلڻ سان ٽاتو ا. 
شعر چوڻ جو ڏانءُ منت ۾ ڪوڌ مليو, 
ڪنھن ويچاري سڀ سرمايو لاتو آ. 
لڪشمڻ جي غزلن ۾ سنجيدگي جَھلڪي ٿي. هو پنھنجي تخليق وسيلي 
خاأ چا تا ان ين 
تڏهن ڪري ٿي, جڏهن هو اڪيلي وجدان تي انحصار ڪرڻ جي پرعڪس, 
شعوري لقائن جي ب عڪس بندي ڪري ٿو يا آٿين؛ چئجي تہ سندس ڪن 
مغزلن ۾ ڪي مشبت ذهني رويا ئي اڳتي هلي سوچ ۾ تحرڪ پيدا ڪن ٿا. اُها ئي 
خاصيت پڙهندڙ کي هن جي شاعريءَ ڏانھن ڇڪي وٺي وڃي ٿي: 
وڏ ڪٿي پڻ ڪا ن آهي. پاڻ سان پرچي ڏسو, 
سڀ صحيح ٿيندو رهيو آ بس. ذرا توسي ڏسو. 
شاعريءَ جو لطف ڪي ڪي شخص ٿي پائي سگھيا. 
هڪ دفعو احساس جي هن تازڙگي کي ڀي ڏسو. 
هُن جي شاعريءَ جو جائزو وٺجي ٿو ت وٽس تصوراتي اڏاوت 
(10111100)1110ا/ 1111081(18]1۱6) کي تخليق جو بنيادي نظر ايندي. توڙي جو 
سندس تخليق يقينن تخيل جي قوت مان ئي جڙندي جڙندي پَچي راس ٿيڻي 
آهي, پر تخليق جي سگھاري تخيلاتي جوڙ جڪ جي لاءِ اڃا هن کي ڪي 
وڌيڪ پورهيا گھربل آهن. ادب علامتي بنيادن تي ئي اڳتي وڌندو آهي, ادب 
جيځن جو تيئن فوٽوگرافي ناهي. لڪشمڻ وٽ تصوراتي اڏاوت ڪن غزلن ۾ 
هڪ سُھڅي حاصلات جي صورت ۾ موجود آهي! جيئن هن غزل ۾ تغزل ب هڪ 
سھڻي ڪيفيت جوڙي ٿو ۽ تخيل ب دل لڀائيندڙ آهي. جنھن جي ڪري مُن جي 
غزل ۾ عجب دلڪشي ب آهي! 
ياد تنھئجيءَ ۾ هجان ۽ پير ٿاٻڙجي وڃي. 
ڪو ت ٿاٻو زندگيءَ ۾ روشني بنجي وڃي. 
وڃ. وڃي هڻ کي دلاسو ڏي اُڌاري آس جو. 
ٿي سگھي ٿو اُنِ بھاني ڪجھ ڏهاڙا جي وڃي. 
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لڪشمڻ جي شاعري توڙي جو جديديت جي سڀني پاسن ڏانھن وڌي نن 
سگھي آهي ۾ سندس شاعريءَ ۾ صنعتي سماج جي احساسن جي چِٽي ٿيڻ جي 
وڌيڪ گنجائش هئي, پر تنھن هوندي ب هُن جديديت جي ڪن پاسن کي ضرور 
ڇُھيو آهي. فني ۾ فڪري رْڂن ۾ ڪنھن حد تائين هن اڳڀرائي ڪڪي آهيٰ, 
فتي طرح هن وٽ ڊگھن غزلن ۾ ب اسلوبياتي نواڻ آهي. وٽس خيال جي 
ٽريٽمينٽ ب جديد انداز سان آهي. هن جي مختصر غزلن ۾ ڪجه نواڻ بہ نظر 
اچي ٿي. هن جي 181]511191115111[0)) جيتوڻيڪ اُڙدوءِ جي ڪِن ڪِن غزلن سان 
ويجهڙائپ ڏانھن ساگل آهي ۾ ان ڪري منجھس ڀلي ت ڪنھن نين تجربي جو 
شديد احساس ن ٻپ هجي, پر هُو پنھنجي ڪاريگريءَ کي 5011)2]1011ت:11 ۾ ئي 
ڏسڻ جو قائل نظر اچي ٿو. اُنھيَ ڪري هُن جي هنرمندي پيشڪش جي انداز 
۾ ئي لڪل نظر ايندي. وٽس ڪي ڪي اهڙا غزل آهن, جن جي لك ۽ رڌم/ 
موسيقيت به پيدا ڪري ٿي ۾ اِهڙي طرح سندس ڪن غزلن ۾ رواني نھايت 
سُھڻي نموني پاڻ پسائي ٿي. جيئن سندس هيء غزل آهي, جنھن ۾ پيشڪځخ 
بيان جي سُھڻي صورت نظر ايندي! 
ڳوڙهن ريءَ افساتا ها 
درد پثئا ديوائا ها. 
ڪوٿي پڻ موجود ن ه.و 
يادن جا پُتڂائا ها 
دوکا کائڻ شوق هي.و 
تافو ضرف: بَفانا: ها 
هاءِ اُهي اڳلا ماڻھو. 
اع انا قا: 
لڪشمڻ٬وٽ‏ جيڪي تخليقي خيال آهن, تن ۾ پاڻ ڳواهڻ جو فلفو 
آهي. تخليقي خيال کي هيشت ڏئي شاعري ڪرڻ جدا ڳالهہ آهي, پر ظاهر آهي 
ت ڳالھهہ ڪررڻ ۽ شاعري ڪرڻ ۾ ڏينھن رات جز فرة ق هوندو آهي, باڪابال 
شاعري آرٽ جي لطافتن ۾ رنگيئين سان سرشار هوندي آهي, تڏهن کي شاعريءَ 
۾ شعريت ب سماگي سگھندي آهين. خود آرٽ ئي اصل تقاضا آهي, رس چس 
جي ڪمي ب آرت سان نڀاءِ ڪرڻ کان پوءِ ئي پوري ڪري سگھجي ٿي. 
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لڪشمڻ وٽ ڪِٿي ڪِٿي, ڳالهہ ڪرڻ جو انداز ”گھٽ تخليقي' آهي, جئم 
سبب اظھار ۾ 00090090909 
پاسو ڪرڻ گھرجي, جئين هتي شعريت ڪانھي, رڳو ڳالھہ ڪرڻ آهي! 

حقيقت هون. يا افواھ هون يا ڪوکي حادڻو آهيون, 

ذرا سمجھاءِ او خالق! ڪتان جا هون ۽ ڇو آهيون. 

اسان وٽ عيش جي دنيا غلامن جي جگھ ٺاهي. 

غمن جي غيب سان ڀرپور. تنھا تعلقو آهيون. َ‫ 

لڪشمڻ جي هن غزل ۾ رومانيت جي ڪِن پاسن سان سھڻو ناءِ آهي, ۾ 
هن ان ۾ اسلوب جي ڪنمي قدر نواڻ ب آندي آهي: 
هر گل هو سهڻو سھڻو. 
ماڻھو سڀ ممتاز هڪا. 
شاعري فڪر جي بلندين ڏانھن هڪدم ڪا ن اُڏامندي آهي, بلڪ اُهو 

اعزاز نعايت ئي سستو ۽ لفاظي تي ٻڌل بڻايو ويو آهي. نن ڇُھائن ۽ نون 
احساسن جي د دعويٰ لفاظي وسيلي نڻي ڪري سگھجي. اُنھي: جي لاء دليل جي 
گھرج پوندي آهي. فلڪ رجي بلندي ن کي ت ڀٽائيءَ جھڙا عظيم شاعر کي ڇُهن ٿا, 
۽ اُتان نئين واٽ جو تعين ب ڪن ٿا. فڪر جو تصور هاڻي وڌيڪ واضح ڪرڻو 
پوندو, فڪر کي عام رواجي سطحن تا ن پر ڪن دانشورأنہ (11(10116011181) 
بنيادن جي بلندين تان ئي پر کي سگھجي ٿو. فِڪر جي پرک جي لا عوامي 
رجحانن کي اوليٰت هوندي آهي. فڪري پ رک جي لاءِ ڪڏهن قومي رجحانن ۾ 
تقاضاقن جير پر ک ڪرڻي پوندي آهي. فڪر صدين جي سوچن مان ڦٽي 
اڀرندو آهي, ح جنھن اندر ڪي دائمي سچ موجود هجن ٿا. فڪر جي دنيا ۾ 
عصري تقاضاگ. 


ن کي ب اوليت حاصل هوندي آهي, گڏوگڎ نين امنگن جي ٽون 
سن جو ب ڏسُّ هوندو آهي. لڪشمڻ وٽ فڪر 679777 آهي پر سندس 
9 ۾ ڪجه فڪر موجود ضرور آهي, لڪجيڻ ٬قرض‏ فڪر ٬كي‏ هڪ اڈ 
جاين تي اندو آهي, پر قومي فڪر جي باقائدي ابياري اڃا سندس شاعريءَ جو 
روح بنجي ن سگھي آهي 
هڪ آمر اتھاس جي اعليٰ زباڻ ڀلجي وڃن. 
سنڌ وارا هاڻ سنڌيءَ کي متان ڀُلجي وڃڻ. 
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حال پنھنجي تنگدستيءَ جو هئن سان ڪون ڪج. 
باز اي ڪراي بڻ هتان الج آچد. 
لڪشمڻ جي شاعريءَ ۾ سماڄچي فڪر, سماجي ويڳاڻپ جي شڪل ۾ ۾ 
هي. هن سماجي ڀج ڊاھ جا ڪي عڪہ. ن پكي چٿيا آهن . ڪن اچ 
0 000-000 
خواب اکين ۾ ۽ پيرن ۾ ڇالا هوندا, 
رلندا. پنندا ٿي هر دم متوالا هوندا. 
ڪنھن بكئي ڏي اُڇلاكي روٽيءَ جا ٽڪرا, 
منھنجي ليكي هتڻ هنيا ڄڻ ڀالا هوندا. 
آرٽ ۾ سماجي قدرن جي عڪاسي ڪرڻ ب آرٽ جي سماجي ڪارج 
واري ي گُھرج پوري ڪرڻ وارو عمل آھه هي. سننڌي سماج بان ورهاڱي کان پوءِ 
لٻ اين لي ويا هاڻي ت نيہ جاڳي اي 
سرمائيداريءَ ڏانھن وڌندڙ سنڌي سماج جا ڪي اخلاقي, مادي ۽ سماچي قدر 
ڄڻ تہ موڪلاڻين پيا. لڪشمڻ پنھنجي شاعريءَ ۾ انمن سماجي قدرن کي 
ڪِٿي ڪِٿي سميٽڻ جي هڪ ڪوشش ڪئي آهي, جيڪا سڀاويڪ آهي: 
َر پوکي اگر تون خار پائين ٿو. چڙين ڇو ٿو 
ڏنو جو تو! اهو ٿي يار! پائين ٿو. چڙين ڇو ٿو؟ 
ادب اخلاص جو مفھوم تو ڳولڻ ن چاهيو آ. 
پو رشتن ۾ اگر ديوار پاٿين ٿو. چڙين ڇو ٿو؟ 
لڪشمڻ جي شاعري وڌيڪ تخليقي خوشبوءِ پيدا ڪري سگھي ٿي 
جيڪڏھ 0 ڀحو ٻ حصيدا, ---9-- 


٣ 


گلوبل وليج واري دؤر ۾ ٻولين جو آئيندو هڪ سوال بڅجي ويو آهي, اهڙيءَ فہ 
منا ھ‫ ٻوليءَ جو دفأاع ٻوليءَ جي آدب و. سيلي ٿي ويڍڪ کنچخچ نموني ڪري 


يه 7 6 ]ء ِء 1 1 ا 
اڪ يا وت اّدو لفظن ين تار يم آهي! 
َ‫ 


سامونڊي آھرن وائگي ويچارا آ 
پنھنجو ئي سر ٽوڙيندڙ آوارا آ 


دنيا جو درياھ سبب آهي فرقت جوو 


ڪڏهن ن ملندڙ ڪي مجبور ڪنارا آهيون. _ 
هن جي شاعريءَ ۾ اڙدو ۽ هندي جا ڪج لفظ هي آهن, جيڪي پيغام 
ا ‏ ا:اا اڻا۔اي,انها,اتاقن 
واستائون, آنگن, شبد, ساڌنا, هري ڀري, عشرتن, کيل, َ سڪائون, اڇا, 
ڌوم, کلوڻا, جوالا, نشاچر, شچر وئكرٹٿ, شريير ڪ أنسون. وغيره 
شاعري پيغام پمچائڻ جو نالو آهي, غزل جي بند جو پيغام جيترو واضح 
هوندو, اوترو کي اثرائتو ٿيندو, پر ابھام غزل جي فڪري سُونھن وڃائيندو 
آهي .هن جي غزلن ۾ ڪٿي ڪٿي ابعام ہ آهي, جنھن سبب ڪن شعرن مان 
معنيٰ ئي ني نڪري! اهڙي تجريديت ڪمَ جي ناهي, جيڪا زندگيءَ سان 
ٽرانسپپرنٽ ربط ثہ کائي, جئين هي پئه آهي: 
ڌيءَ جيان سُڏُڪي ندي وڇڙي جبل کان. 
سمنڊ سارو ان ڪري کي کارو ٿيو هو. 
ڪي غزل متضاد خيالن وارا ب آهن. رشتن ۾ دشواري رکڻ سان منزل جو 
مزو ڪيگن ٿو ماڻي سگھجي!؟ هيءَ غير منطقي خيال آهي: 
ماڻ مزو پوءِ منزل ج.و 
رشتن ۾ دشواري رک! 
ڪٿي ميھم بڻجڻ جو ڪارڻ مشاهداتي غلطي ب هوندي آهي, جيئن 
”شانت جو اًجڙيل“ مُجڻ ڪا معنيٰ نٿو ڏئي. شانت خود ”اُجڙيل هكڻڂ“ جو 
علامتي اظمار آهي یا چمڙن جي ڦڙڪڻ سان قاصد جو ڪو سڌو تعلق تہ نٿو 
جڙي! 
عرصي کان شانت اجڙيل سنسان بند گھر ۾. 
چمڙن جا پَر ٿا ڦڙڪن. قاصد جو ڏوھ ڪھڙو. 
شاعر وٽ جديديت جي ڪن پاسن سان نڀاءِ جي ڪوشش ضرور موجود 
آهي, پر سندس شاعري روايتي مُوضوع ب ساڻ کڻي هلي ٿي, جنھن سبب ڪ.: 
ٿورين جاين تي عام رواجي خيالن ۾ سطحيت جو احساس ا'ٿئي ٿو, جيئن هيءَ 
4 ي ي 
چگڙو ‏ ڀلڙو انسان هي.و 
ڇاکؤن بڻجي ويو ڪامورو. 
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هڪ ٻيو بند هي آهي, جنهن ۾ سطحيت ۽ عام رواجي خيالن سُونم 
وڃائي آهي. 
کڻي ڪو قرض آيو هان. هتي ڄڻ ڪن پٺان جو, 
وهي تان عمر ٻانھو ٿي چُڪائي مان هليو ويندس. 
ڪٿي لفظن جي ٽريٽمينٽ ۾ مغالطو پيدا ڪندي آهي, ج جيئن حسرت 
فطري شكي هوندي آهي,”حسرتن جو حوس“ ڪج مصنوعي احساس ڀانيو 
ويندو, ڇو تت حسرت جو واسطو رُوح سان آهي, ”حسرت جو حوس“ ڪجه 
عجيب ٿو لڳي! حسرتن ۾ حَوَس رُوحاني جماليات کي ڌڪي ٿي: 
حسرتن جي حوس جي هي چاڪري ڇو ٿو ڪرين, 
رائيگان تون يار! پنھنجي زندگي ڇو ٿو ڪرين. 
مشتاق گبول جي نھي؛ راءِ سان متفق نڌو ڻي سگھجي ت لڪشمڻ جهڙ 
خوبصورت 900900 
لاءِ هو دليل ڏئي ن سگھيو آهي. 
لڪشمڻ ذبي جي شاعريءَ جي ڪينواس جي لوڪيشن/اردگرد جو 
سماجي ماحول ب آهي, مخعلف جاگرافيائي حالتون ب آهن, هِن جهڙي شاعري 
ؽ٫ورب‏ ٹڀيندي رهي آهن پر جاءِ ۾ جاگرافن مختلف هج بت اها خيالن 
جي حوالن سان ڪِئئي ڪٿي مختلف آهيءَ 
ڪاش دل جو حال ڪجھ اهڙو بڻي. 
ڪو ن ڪجھ توکان سواءِ مون کي وڻي. 
شرط آهي ڳالھ ڪا مون کي وڻي. 
لڪشمڻ وٽ تخليقي خيال آهن, پر ڪِٿي ڪِٿي شعريت ڪانھي, 
صرف نشري انداز ۾ عاھ سطح جي ڳاله موجوه آهي. هن جي شاعريءَ جو غالپ 
حصو سماجي ويڳاڻپ آهي. جنھن جو سفر اي اي پچ 20 تاڻين 
لهليجن ورپ شي افڪز ڪي بانديرد اي صگمي: اهي«ق. ن وٽ مذهبيت 


کِ“ُ 


حم 


ٽھ 


هي اب هن جي شاعريءَ جي تخليقي سغعر کي عالمگير تصورن جم تار 
ڪندي, آنسان پيرستي (1111111115111]) ذأنش. ن بہ وڌ تو پوندو. هن 


7 تي 


پ9 ٌ٫‏ 1 ' ۾ ڄل . 
جي ت دي پويءَ ۾ ڪي سد أخّشا. ر یہ ڪڀ آهن. ٻوليءَ جي سا 2 شي تج تحنڌ 


رين افو ڪي اٿ اير هناخ شاعريءَ ۾ اڙدو لفظن ۽ لهجي جا آثار ب 
واضح موجود آهن, جن مان جان آجي ڪرائخي پوندس. گھاڙيٽو متاثر ڪندڙ 
آهي, پر گھاڙيتي ۾ تجربا ڪري ئي ڊڪشن جي انفراديت ڏانهن سندس 
شاعري وڌي سگھندي. هن جي شاعري رُومانوي گھٽ آهي, ان ڪري کيس 
خارجيت جي پيشڪش ۾ ب رُومانوي انداز گھربل آهي. آرٽ ۾ رَس چس لازمي 
آهي, هن جي غزلن ۾ ٿوري رََ چس آهي, پر منجھس ڀرپور رَسّ چس تڏهن 
پيداڻي سگھندو, جڏهن أُنھيءَ ۾ ك, ردم, غنائيت سميت احساسن جي تازگي 
هوندي. 
لڪشمڻ جي شاعريءَ ۾ ڪن ٿورين جاب ن تي ٻوليائي لحاظ سان لفظن 

جآ ڪا تن تا هي ها 
فني ۽ فڪري سطحن تي اڃا سندس شاعري ٿيڻي آهي. هن جون 
ڪي تخليقي حاصلاتون کيس تخليق جي روشنيءَ ڏانھن ضرور وٺي ويون آهن. 
جيئن هو پاڻ ئي چَوي ٿو: 

سياھ راتين ۾ ڏئي جو سوجھرو آ شاعري, 

روشنيءَ جو ڪو عجب ڄڻ پيچرو آ شاعري. 
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شد أيت ذيير: ني ۽ ضمالياتي اأرنتا کان پوسٽ ياڊرنزم تاين 


ڪونعي, ماڻھو جي اختيار پسندي رهزني: جي وَر چڙهي وئي آهي, ماڻھو هڙان 
توڙي وڦڙان ڪري مرڪزيت جو متلاشي بنجي ويو آهي, پر کيس مرڪزيت 
ڪٿي ب نظر نہ پئي اچي, ڇو ت دنيا ڏينھون ڏينھن ,ڌا 
مرڪزيت جو شڪار ٿيندي پئي وڃي ن صرف رت جي رشن جي مرڪزيت 
ٽٽندي پئي وڃي, پر قبيلن , قومن, سماجن, ثقافتن ۾ ٻولين جي ب مرڪزيت ٿٽي 
چُڪي آهي, هڪ ويڪيوم/ خال اد ”- ا9 
ٿو, جديديت مرڪزيت ڈ ڏني هكي تت جانا ٌجحا ن أنھهي مرڪزيت 
جي تہ ُٽڻ جو اعلان ڪري چڪو آهي, نتيجي ۾ ماڻھو پنھنجين سمورين فطري, 

هني سماجي ۽ رُوحاني ڪوشش جي باوچود, نہ صرف اڪيلو ٿيندو پيو وڃي, 
پر مرڪزيت کان ب ڏور هليو ويو آهي, ڊي سينٽرلاگزيشن جي هِن عمد ۾ ماڻمو 
پنهنجو انفرادي تشخصضص وڃائي ويئو آهي, سماج اندر فرد جي انقراديت گ 
ٿي وئي آهي ۽ هيءَ سموري صورتحال آهي, جنھن کي جديديت پُڄاتان )۱05( 
081115111 ڪوليووڃي ٿو, جديديت پڄاتان, دراصل جديديت کانپوءِ جي 
هڪ صورتحال آهي, جنھن 
نظريو قطعي ن آهي, خود جديديت پُڄاڻتان رُجحان دنيا جي سمورن وڏن بياني 
اندازن ٣717801٣65‏ 0) کي رد ڏٿي ٿو هن پوست ماڊرن صورتحال جا ٻيا 


کي پاڻ هڪ رجحان ب چئي سگھون ٿٿا. پر 8 


ب ڪيترائي پاسا آهن, اُها صورتحال نن صرف اسان جي ادب جي عڪاس آهي. 
پر ان جو داثرو سياست, معاشيات: ٻُولى, ثقافت توڙي پوري عالمي سماج تائين 


ور ڄ ٿي ت رت ٬‏ 

شڪار ت سڀغي باڻھو آهن, پر أُنعي جي عنم ۾ جاڳرتا کان ڪيتراتم 
تخليقڪار اڻڄاڻ آهن, آنھعي ڪري کي چند تخنيقڪار آهن, جن وٽ پوسٽ 
ماڊرن صورتحال وارو رجحان چو آهي باقي ڪڀتري آٿي شاعري پوسٽ 
ماڊرن صورتحال جي عڪس بندي ڪرڻ وقت پيچيد گين ع مُونجھارن جو 


آهي, جئم رٽ ڪيارڻ تي تجتايعقي اٿ کان پوسٽ ماڊرن صورتحال جي 
موزون عڪس بندي آهي, هدايت ه ڏيپر جي شاعري ۾ ند صرف سماجي سطحن 
تي ”غير تسلسل هئڻ“ واري زندگي جي شڪايت ڇِٽي طرح موجود آهي, پر 
سندس شاعري ۾ ”مرڪزيت کان ٿٽڻ“ جي گلا ب موجود آهي, پوسٽ ماڊرن 
رجحان جي دعويٰ آهي ت هاڻي هر شيءِ کي شڪ جي نگاھ سان ڏسي 
سگھچي ٿو, چاڪاط مت هن کان ن اگ جديدت جيڪي ب بہ نام نماد دعواتون 
ڪيون هيون, سي ناقص نڪتيون آهن, اُنھيءَ جو ثبوت هيءُ آهي تہ جديدت 
جي نانوَ تي ماڻھو جو رڳو استحصال ڪيو ويو آهي, ۾ ماڻھو کي موٽ ۾ ڪجه 
بپ ناهي 0 جديديت پُڄاڻتان رجحان اُنهي لاءِ 00101511 ع91 جو اصطلاح پڻ 
ڪم آڻي ٿو خذايت ڏيپر جي شاعري ۾ اهڙي تشڪڪ پرستي 51:0]]1018111 
نظر اچي ٿي. هدايت ڏيپر هن پوسٽ ماڊرنزم صورتحال کي سمجھندي, 
پنھتجي ئي شين کي هڪ ”منصوبا بندي جي تحت اجْبيت يا ڌارايائپ“ جي 
نگاھ سا ن ڏسي ٿو انهي ڪري ئي هن کي پنھنجي توڙي محبوين جي چپن جي 
اكٌڂ. ن تي موجود خوشيون ۽ ٽهڪ ب لاأشن ج جيان محسوس ٿين ٿا. هن وٽ ٽهڪن 
ڪڪ ڪان سندس هيءَ غزل ب آهي 
جيڪو غزل فني طرح چار ڀيرا فعولن تي آهي ۽ پنھئجو فني رچاءِ بحر متقارب 
سالہ مثمن ۾ اظھاري ٿو 
چپڻ جي اڱڻ تي هي ٿھڪن جا لاشا. 
أاکين جي وطن تي هو سڀنن جا لاشا. 

پُوسٽ ماڊرن , جحان يا لاڙو تشڪيڪ پرستي کي اأنھي ڪري فضليت 
خش ٿو 5 3 ايڪانامي جي مقابلي 
واري دنيا ماڻھو جي داخليت کي زبردست نقصان ن پهچائي ورتو آهي, ماڻھو جو 
تظِن٬ټخٴ‏ بپ آفافت اتان مان اعقياة يداو پيد وي رات سناخن 
خارجيت ماڻھوء جي حواسن تي قابص ٿي وئي آهي, اندر اُڻ چِٽو ۽ دٻيل رهجي 
ويو آھ َء ماڻھوءَ مشثبت ٿين کي ب شڪ جي نگاه سان ڏسڻ شروع ڪري ورتو 
آهر :جن ايڪت رظا اق ډزمٹاا هت 
نن هڪ آفاقي مخ "شيڪ" کي تت شڪ سي تگلف مان قسڪ وازو تضور آهن 
صبح واري سج جي ڪرڻن کي اڳ ادب ۾ روشتي اُميد ۽ انقلاب جھڙين 
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مشثبت شين واري علامت ۾ ورتو ويندو هو, پر هدايت ڏيپر وٽ ”سج جا ڪرڻا“ 
اميدن کي لاش أْز بت ن ٿا. هي بلڪل هڪ غير روايتى انداز ز فڪر آهي, 
جيڪو تشڪيڪ پرستي جي پوسٽ ماڊرن تصور ك کي هٿي ڏئي ٿو: 
هڻي تير سورج نوان تو روزان.و 
اميدن کي ارپي ٿو ڪرڻن جا لاٿا. 
اڳ ادبَ ۾ گُلابي شامون, ٻيار,. خوشي ۾ ميلاپ جون علامتون 


ير 


هونديون هيون. - هدايبت ذڀتخ ر وٽ گلال ى ٿامون پاڻ جيان سد حطط ڻ جي 
علامت ۾ اظھار بل آھ ن چو تہ جديديت ”0 محبت جي قدرن جو 
اهڑو تہ زوال آندو آهي . جو محبتون خود محبتون ن رهيون آهن, ماڻھو وٽ رڳو 


لفظ وڃي بچيا آهن. ۾ لفظن جي جوهر ۾ احساس جو پري پري تائين وجود ئي 


گَلابي ب شامون اسان جيان ٿيون سُڏڪڻ, 

اين بنا ڏسندي يجلاا 
اخ ڪا دا اد آين. پياڪان ك نڍايچي ٿ 
”995 ن تي جديديت بہ بيلڪي راڄ قاگم مڪ ڪري 


ڏک َُ ج يا ڪرپشن رڳو خراب تصور 
بخلڻڪار هڪ کي شا ڃاخاشضس صرف ب پاڃا ن5 يا ين 
جديديت پُڄاڻان دؤر ۾ اڳ جا مقرر ڪلاسڪ قدر ڪارپوريٽ ڪلچر جي 
ڪري تباھ ٿي ويا آهن, مھانگاكي, ىاڻهو جو جيئڻ حرام ڪري ڇڏيو آهي, 
*.-. ڪِرنديون وڃن ٿيون, جتي محبتون لاشن جيان لڳنديون 
ن گلابي شامون مُڏڪنديون هجن, اهڙي دؤر ۾ هدايت ڏيپر جو هي غزل 
1 لد .ينا با :ال ادنب ۽ جي ني رڃا؛ ۾ 
َ هي, سو ڪيترو ن حالتن تي ٺھڪندڙ لڳي ٿو, جنھهن 5 
آيل پوست ماڊرن زلزلي جي ساکك 9 9 
وشواس جي لت هينيان مُیو 
هو دوستي ڏي سُريو گھڻو 
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هو ڪون ڪاٿي منظور ٿيو. 
احساس پُڙ ۾ تُريو گھڻو. (هدايت ڏيپرا 
هِن جديديت ٻُڄاڻان جي دؤر ۾ ماڻھو کان محنت ڇڏائي وٿي آهي, 
هر ڪو شارٽ ڪٽ چاھي ٿو, دولت کي مئزل بڻايو ويو آهي ۾ دوليت جي ڪب 
منزل ڪانھي, ماڻھو اڻڄا منزل ڏائمن آنڑ ۾ ڪاهي پيو آهي, تا 
سرماياداران سماجن پنھنجي مارڪيٽ ايڪاناميءَ کي هٿي وٺرائڻ لاءِ ماڻهو 
جي جذبن احساسن جون صرف وڪرو شروع ڪري ورتو آهي, پر اشتھار باڙي 
جي جنگ ۾ خود ماڻھو انساني قدرن کي ب پُئي ڏيڻ شروع ڪئي آهي, اُهو 
سمورو ڄار اشتماري نيٽ ورڪ جو آهي, جن جي اڳيان پھرين ترجيح 
انسانيت ن پر نيلاميءَ وارا معاشي .اه آهن. هدايت ڏيپر جي فن ۽ فڪر ۾ بہ 
هڪ اهڙي وٿ جي عڪس بندي سمايل نظر اچي ٿي: 
هڪ نظر کان جو ڪريو ماڻھو. 
صشُنت ۾نيلام ڪيیڏوڻي.و. . 
پوسٽ ماڊرن صورتحال گھرائي جي بر عڪس سطحيت کڻي آئي آهي, 
زندگي ذهني تضادم جو آڻ وڻندڙ رُوپ بنجي اُڀري آئي آهي, زندگي مڃيل 
اصولن جي برعڪس تشادن جو مجموعو بڻجي وئي آهي, رشتن جني ڊي سينٽر 
لائزيشن ۽ واسطن يا لاڳاپن جي اندر عدم اعتماد جو هڪ ٻيو مظمر هدايت 
ڏيپر جي شاعري ۾ هيءَ ب ڏسڻ ٿان آهي جنھن ۾ ”روين جي ريگستان“ جي 
سُھڻي عڪس بندي ڪيل آهي. روين جي ريگستان ۾ شاعر کي ڪوٻ ڇانوروُ 
نظر نٿو اچي, کيس دوستن جي شمرَ مان ب ٽانڊن جي ڄر اچي ٿي پکي: 
دوستن جي شھر مان اچي ٿو پي.و. 
ڄڻ ت ٽانڊن جي ڄر مان اچي ٿو پيو. 
ٽڪرن ۾ جيئڻ وارو انداز ۾ اختيار پسنديءِ کان ڏور هجڻ وارو 
احماس, پوسٽ ماڊرن صورتحال جو هڪ روپ اھ ي؛ جيڪو هن بند ۾ بہ واضح 
ٿي بيھي رهيو آهي: 
رهزني آ ڀلي رهبري ڏوھ آ. 
موت جي ديس ۾ زندگي ڏوه 
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جماليات آرٽ جو هڪ اهم پاڻو هوندو آ هي جمالياتي سحر سان 
رنجيدھہ دلين کي ب 3 کانسواءِ 
هن جي شاعري جو هڪ ٻيو پاسو جمالياتي شاعري آهي, هو پنهنجي آرٽ ۾ 
پنھنجي اندر جي موضوعي ڇهاءِ کي خارجي فطري لٺقاثن سان خوبصورت 
تشبيھن ڏيڻ جو فن پڻ ڄاڻي ٿو, جيئن سندس هيءَ بند آهي: 
منھنجي نيڅن جي نيري ندي تي. 
تنھنجي خوابن جا نيرڳ لهن ٿا. 
پوست ماڊرن صورتحال ۾ جيكن مقامي ۽ علائقاڻي ننڍڙن بيانن کي 
وڌيڪ اوليت حاصل -.-: تيكنء هدايت ڏيپر جي شاعري ۾ ب جماليات تحت 
مقامي ورثن ۽ زميتي حقيقتن کي عڪس بند ڪرڻ ۾ اُنھن مان خوشي ۽ 
سڪون حاصل ڪرڻ واريون عڪس بنديون آهن: 
تون نئنگر پارڪر جي هئيلي. 
هدايت ڏيپر وٽ جماليات ڪِٿي ڪِٿي موضوعيت ۽ معروضيت جو 
سهڻو سنگم لڳي ٿي. هُو استعارا خارجي فطرت مان کي ٿو, پر ان جي احساس 
جو اطلاة داغليت تي ڪري ٿو, اهو ب هڪ خوبصورت ف فن آهي: 
مون اکيڻ ۾ ستارن جي گھر ٺاهيا. 
تنھهنڪري ساڙ ۾ چنڊ گلا ٿو ڪري. 
ساز سڀ هار کائي ويا هن اڳيان, 
بانسري اڄ بدن دلربا ٿو ڪري. 
جماليات 5ع4 جو پھريون اصطلاح ٣خ)11عله/‏ 
19110110 استعمال ڪيو هو اليگڑينڊرمام گارٽن وٽ جماليات جو تصور 
هيءُ هو تہ سُونھن جي احساسن کي رڳو هڪ احساساتي ادراڪ سان ئي 
سمجھي سگھجي وش بابت جيڪي ب موضوعي معروضي, وجودي ۽ 
نفسياتي احساس ادب ياآرٽ ھ موجود هجن تا تن کي جماليات ]465111 
ج دا ٿو. ڪي آرٽست فتڪار جماليات ۾ تج جا وڌيڪ قائا 


ند ۾ 0 ويآ يا الا َم يي 
هو نا ۱ هڻ تر پنهنگجچي ارت ھ فطرتي خوبصورتيءَ ق شعوري ضرح مان نام 


يِ 
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جماليات 0168ع 86611 6016 [96) نظر اچي ٿي: 

ولا ڪپيڃومهلسن. 

سُندر ناريون واھ تي. 
هدايت ڏيپر وٽ موضوعي جماليات 65م])4661]160/ 510601٣6‏ ٻپ رش 

چس پيدا ڪري ٿي هن بند کي مفعولات مفعولن ۾ ڏسجي يا مفعولن مفاعيلن تي 
پر ڪيترون گھرو آهي؟ 

مُنهن ۾ ٺوڪيو ڀالو آ. 
پرارسطو جماليات ۾ ماڻھوءِ جي خيالن جي پاڪيزگيءَ خاطر سُونھن جي تصور 
۾ ڏک جي شدت واري نظر کي 110860 01 ۱0001106 کي ضروري قرار ڏنو 
آهي, هداأيت ڏيپر وٽ بہ آرسطوءِ جي 17880 01 1060)6011:16 وارو تصور پڻ 
موجود آهن: 

پرين پاكي ڇڏيا لاهي. 

اهي سينگار تڙپن پيا. 

پکي موٽيا ن واهيري, 

وڻن جا ڏار تڙين پيا. 

هدايت ڏيپر وٽ ثقافتي سُوئمن 165)ء1 46511 10018[1):) جا تصور 

موجود ڪونھن ۽ ن کي وٽس تصوف واري آزلي جماليات 4651161168/ 11](5]10 
05 [050[]7](106[ 1111 فلسفياڻي جماليات ضرور نظر اچي ٿي, جنھن ۾ 
ازلي صُونھن جو تصور موجود ڪونھي, ڪوب ازلي/ داكمي قدر پوسٽ ماڊرنزم 
جو رجحان ب قبول نہ ڪندو آهي. ڇاڪاڻ تہ پوسٽ ماڊرنسٽ نقادن جو خيال 
آهي ت سُونھن يا جماليات جا جڎڏهن ڪي مقرر يا طى ٿيل معيار ٿي ڪونھن تہ 
پوءِ ازلي/ابدي/ دائمي جماليات ڪٿان ين پوسٽ ماڊرنست نقادن سان 
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محفق ٿيڻ لازمي ب ڪونھي, پر هدايت ڏيپر وٽ جيڪا ب جماليات آهي سا اڃا 
تائين پوسٽ ماڊرنسٽ جماليات آهي ۾ هو جماليات ۾ گھڱو ت تلو هو اهڙي گڎڏيل 
جماليات 5 0!:۱ء[01") جو قاثل نظر اچي ٿو فاعلن فاعلن فاعلن فعم 
(بحر متدارڪ مسدس محذوف) جي رچاءِ ۾ هيءُ بند اهڙي تئي اندروني 
خارجي جماليات جي عڪس بندي ڪري ٿو: 
تو ستارن ڏي مرڪي نھاريو. 
ضويتاراخياءَ ۽ لڪڻ ڻا 
هدايت ڏيپر وٽ اهڙيءَ گڎيا جماليات 10)ع56]1]1ع/ )60116011٣6‏ جو 
هڪ ٻيو مثال هيءَ بند ب آهي بند جو وزن فعلن فعولن فعولن فعولن جي رچاءِ ۾ نظر 
اچي ٿو: 
هن جي اکين ۾ محبت مڇي هئي. 
ماڱڻھو سمورا مھاڻا ڪري وئي. 
هدايت ڏيپر جي فن ۽ فڪر جي ٽين آهم خاصيت يا حاصلات 
خوبصورت تشبيھن, علامتن, استعارن ۾ ترڪيبن واري آهي, هو تشبيھن ۾ 
مقاميت پسند گھڻو نظر اچي ٿو, فني طرح مفعولن مفاعيلن تي هيءَ رچاءُ ڏسو: 
گورک هل اوهان جي دل. 
مُنھنجو روح ڪاڇو آ. 
هدايت ڏيپر وٽ تجريديت ب آهي ۾ تسم 17050111110811011 ب آهي, 
جيئن سندس هيءَ بند بحر مغمن سالہ, فعلن جي چار ڀيرا ورجاءِ واري وزن تي 
رچيل آهي, جنھن ۾ ٻُوليءَ جي خوبصورت ترڪيب ڳڻتين جي آوي” هڪ 
نئون استعارو بنجي ويو آهي ۽ اُنھيءَ ڳتين جي آوين ۾ خواب جا ڪچڙا ٿانوَ 
پَچن ٿا. جيڪا خوبصورت تجسيم 15011111060]101ع 1 آهي, تشبيھاتي هيءَ 
خيال : متاثر ڪر َ انھيءِ ڪري ب رهڻ نٿو سنا جي 
مقامي رنگ جو سڀاءَ آهي 
99077770 
خواب ٿو ڪچڙا ٿان پچاڻي. 
هدايت ڏيپر جي تشبيھن ۽ علامتن ھ لوڪ ادب جو سحر ۽ڪڪااسڪ 


دوؤر جي يادا شًت ب سما: بل آهي, فڪري اعتبار کان هو سنڌ جي سماجي غربت 
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کي ب ڪتاين ۾ پڌرائي ٿو. بحر رمل مربع ۾ فاعلاتن جي ٻ ڀيرا استعمال سان 
سندس هي ٻند أُن جا شاهد آهن: 
درد داڻاپيسبا اچ 
دل مون پنھنجي آهڙي آ. 
ڪيئن بابا ٿئي جياپ.و 
مِينھن هڪڙي باکڙي آ. 
هدايت ڏيپر جون تشبيھون ديسي / مقامي آهن جن ۾ سنڌي سماج 
جي صدين جو دردُ سمايل آهي غربت جو آٿي دار آهن ۾ پوسٽ ماڊرنسٽ 
لاڙي يا رُجحان موجب حياتيءَ جي تشخصَ جون ڳولائو آهن, ڄڻ ت ادب ۾ 
وڃايل انفراديت جي جستجو جون آٿي دار آهن, جيئن هيءَ بند آهي: 
جنھن ڪوٽ تي دل جي ڪام هكي 
سو ڪوٽ پاڙئون ڀُريو گھڻو. 
شاعريءَ ۾ ڪلاسڪ ٻوليءَ جو تحفظ ب هن وٽ گهڻو تٹو علامتن, 
استعارن ۾ ڪٽا ن ۾ اظھارجي ٿو, هن وٽ ٻوليءَ جي سادگيءَ واري حُسن ۾ 
سماجي لسانيات 118)106 111181 0 جيئن جو تيئن .ود هي يئن هن ٻن 
بندن ۾ ”طعتن جي مرچن“ جو هُن جيڪو استعاروکنيو آهي, سو سماجي 
0 
ن ”اک جي سَرتَ“ جي نين تشبيه ۾ چِٽيو ويو آهي. 
تو مرچ ططعنن جا ٻُوڪيا. 
ڦُٽ پيار جو آ ڪُريو گھڻو. 
ڄڻ سَرٽ اک جون يادون سندس. 
هر وقت هانءَ ۾ هريو گھڻو. 
هدايت ڏيپر جي اڌ ڪتاب جيتري شاعري پڙهي اُن جو فتي تجزيو 
ڪجي ت هن, هِن وقت تائين بحر متقارب سالم ۽ مشمن مڪسور بحر رمل مربع, 
بحر هڙج مُريح سالہ, بحر هڑج مغمن اخرپ, بحرمتدارڪ وغيره جو ٿي استعمال 
ڪيو آهي ۾ اڃا ٻين کوڙ سارن بحرن تي کيس طيع آزمائي ڪرڻ گھرجي, 
ڪي وزن هن غير مستعمل/غير مروج وزن پڻ پڻ کنيا آهن, جن کي مخصوص 
بيضرن ۾ نو ڳطي سگهجتي : 9 پر ير ڪر انوا نال ټټلو 
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ڪي ات بفش هو .يا أنظن جا ڪي بحر ب آهن! !؟ غير ستعما ل وزنن ۾ فاعلانن 
فعلاتن فعو ان کانسواءِ فعلن فعولن فعولن فعولن يا وري مفعول مفعولن مفاعلن کي 
ڳاڻيٽي ۾ اڻي سگھجي ٿو کوڙ سارن پراڻن ۽ نون شاعرن اهڙا غير ستعمل 
ٿن وزن ب سداڻين پڻىي پغى کنيا آهن, هدايت ڏيپر ب اهڙي يچ رقت 
ڪندو نظر اچي ٿو 
هدايت ڏيپر فني طرح ٹَز قافين جي برعڪس آوازي قافين تي وڌيڪ طبع 
آازماي ڪكي آهي, پر ڪِٿي ڪِٿي ٿَز قافين جو پڻ استعمال پغي ڪيو آهي. 
س تل ن اڪشر قافيہ خوبصورت آھہ. پر ڪٿڻي ڪٿي هن قأف ن جا نقص 9۱ 
ڇڎي ڏنا آهن .لڈ ”.. کن. دڳن, ون .----0--9 
قافي آهن, جن سان قاڻيو ن“ نٿو لھي, ڇو تہ ٻين سڀٽي قاف ن جي آخري 
حرف تي زير آهي ۾ ”ڪفن“ قافيي تي ”ن جي متان زبر اچي وڃي ٿي. 
چ ک ‏ ا ا اوتانن ڈولافك ني 
ٻُڌي ڳالهيون شھيدن جون ڪفن کان دانھن نڪري وٿي. 
لفظ ”الودا ع“ کي رڳو الودا ن ٿو لکي سگھجي جيڪڏهن پويان 2 
ڏبٻي كَ ٻوليءَ جي صورتخطيءَ تي أٿ. پوندو, آينءَ تجربا, الحجا, ابتدأ, انحما, 
زلزلا ۽ دلربا جي قافين سان 'الودا ع جو قافيو ناقص آهي: 
پيرليڪي ڇڏيو يادگيرين سندا, 
شخص هڪ ڳوٺ کي الوداع ٿو ڪري. 
جيڪڏهن هڪ ٿي واكيءَ ۾ موزون قافيا ڏيڻا آهن تہ پوءِ چيٽ سان ميٽ 
جون قافيو فونيٽڪ 011016116[ رڌم جي هم آهنگيءَ ن هئڂ جي ڪري نئو 
ٺھهڪي, ڇو ت چيٽ لفظ جي 'ٽ ‏ اصل ۾ ”ٽر“ جو صوتي/آواز ڏيندڙ حرف/اکر 
آهي يا چيٽ سان ليٽ جو قافيو ب أڻ ٺهڪندڙ آهي, وائيءَ ۾ ”من تي ميٽ تل“ 
هڪ غير منطقي ڳالهہ آهي: 
يادن جو چيٽ. 
چڪ ڀاتي چانڊوڪي. 
اوسيئڙي ڄر مان گذر 
لعلڻ ايڏيليت. 
بادن جو چيٽ. 


بخ لا يي 
بما پيه ڪ ادبي تحريڪون ٤‏ تنقيدي زاويا 


چڪ پائي چانڊوڪي. 
سانوڻ ۾ ب ن آئين. 
من تي مليم ميٽ . 
يادن جو چيٿ, 
چڪ پاٿي چانڊوڪي. 
جديد شاعرن کي زير اضافت کان پاسو ڪرڻ گھرجي هدايت ڏيپر وٽ 
زير اضافت وزن جي اعتبار کان نہ پر ٻولي جي مرڪب لفظن جي جڙاوت تحت 
ضرور آٿي آهي: 
عشق اسان جو مقنل پھتو. 
شوق وفا جو چولو پائي. ؟ 
يت دا ڪا لث آهن: 
کيس ان کي مذڪر طور استعمال نہ ڪرڻ گھرجي, ڇاڪاڻ ت هدايت ڏيپر 
خود ساهتي پُرڳڻي جو آهي: 
دل کي گرمائيندو آهيان, 
بادن جو تندور تپاكي. 
ڀرتيءَ جأا لفظ ب شعر جي حستڪاريءَ کي نقصان پمچائن تا هتي ٻي 
سٽ ۾ ”عشق“ لفظ آيو آهي ت پوءِ لفظ ”هو“ ڀرتيءَ جو لفظ لڳي ٿو ج 
حسن اڄ يار جھڪي ٿو ڏئي, 
عشسق آڏو هو غلامي گھڻي. 
هدايت ڏيپر غزل تي گھڻي طبع آزمائي ڪئي آهي, هن وايون گھهٽ 
لکيون آهن, پر ڪي سئيون وايون لکيون آهن, 5 هن وٿ غرل نيا زايون ڪويمن, 
پر هن وٽ شاھ لطيف جي واين وار و گهاڙيڻو آء هي ڪي وايون م: 0 
رانگاز تير کا آهت 
ڌرتي رتو ڇاڻ ه ڏسي 
ويھون ڪيسيڻ ماٺ ڪري. 
هڪ پئي واٿيءَ جو هي بند ڪيڏو ن خوبصورت آهي! 
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جي تون مکين ماڳ کان پوئتي. 
سورج چنڊ ب تنھنجا ڪانڌي 
اس ال ارادا رڱا. 
هيءَ ب هڪ ڪلاسڪ گماڙيٽي واري وائي آهي, جئھن ۾ خوبصورت منظر 
نگاري آهي: 
دردن سندي ميراڻ. 
لڙڪن ساڻ لاهنڻ. 
سندر ناريون واھ تي. 
مجموعي طرح هدايت ڏيپر سنڌ جو هڪ جديد غزل گو نوجوان شاعر 
آهي جنھن وٽ ٻُوليءَ جي ترڪيبن, استعارن, ڪناين, علامتن جي نوأاڻ نظر 
آچي ٿي, تشبيھن ۾ هو پنھنجو مَٽ پاڻ آهي, فڪري طرح هن وٽ پوسٽ 
ماڊرنزم وارو رجحان موجود آهي, جيڪو رحان کيس اڄ جي ڪافي شاعرن 
کان بھتر مقام بخشي ٿو, هو نيو سينسبلٽيءَ کي بهتر انداز ۾ سمجھندڙ شاعر 
آهي: 
مريض مرڪيو دوا ٿي روتي, 
خدا جي در تي سنا ٿي روتي. 
صدين پُڄاڻان ٻ سُور ساڳيا. 
ڪريم آڏو دعا ٿي روئي. 
(هدايت ڏيپو) 


1 5 اي 1 1 
يي ان تجحو تبون ھا مدرم 
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خليق ٻگھيو سٺو پڙهيل لکيل نو جوان آهي, سنڌي ادٻ ۾ سندس سڄاڻ هڪ سٺي 
5777905-9303 
9975913۱003 
ڇپيل تحقيقي, تخليقي تنقيدي ۽ تجزياتي مطمونن جو مجموعو آهي. ڪتاب ۾ موجود 
سٽترنھن کي مضمون ڪنهن ن ڪنهن حوالي سان اهب آهن. ڇاڪاڻ ت خليق ڪوشش ڪر 
55955 
کک 599 نا 
55599999593 
1 5-9 
وڃي ٿو. 
اسان جڏهن جديديت پڄاڻان تي نظر ٿا وهون ت اسان کي معلوم ٿئي ٿو هي هڪ 
بلڪل نون جھان آهي. هونكن ت پوسٽ ماڊرڻ ازم جو امطلاح پهريون ڀيرو مشل فوڪو 
پنهنجي هڪ مضمون ۾ ڪٽتب آندو هو, پر اڄ اهو امطلاح محض هڪ اصطلاح ن بلڪ اڪبر 
7 07-0 7000 لا 1ج 
تين 1195715 
هجو يت 
کي جديديت جي ڪُک مان نڪٽتل هڪ لاڙو سڏيو آهي, جنهن ساڻ آڱون ذاتي طور ٿورڙو 
اختلاف رکان ٿو. ڇاڪاڻ ت خود جديديت پڄاڻان جي مفڪرن جو چوڻ آهي ت اڄ تاکين جي 
سڀني نظرين, فلسفن, مذهبن, تحريڪن ۽ لاڙن دنيا کي سمجھڻ ۾ غلطي ڪکي آهي, هو 
7597-00 
5595 ”79595999597 09909 
9000 پ٣‏ رگ 97-73 نا 
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0 جي ڏهاڪي ۾ عبدالله حسين ”اُداس نسلين“ نالي ڪنتاي کيو 
0 واري ڏهاڪي ۾ وري ماڻِڪَ ”لُڙهندڙ تسُل“ نالي ڪتاب لکي پنهنجي 
دورَ جي عڪاسي ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري 
ڏهاڪي ۾ رئي لکيو: 


انڌي ماءُ ڄڻيندي آهى اونڌا سونڌا ٻاَ 
9 . ...اج 
ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


* * ر ك َ .8 ن9 اه ٽي 
چُرندڙ, ڪَرَندڙ, اوسيئكڑو ڪَندڙ, ڀاڙي, کاڻو, ڀاڄوڪَرُ, ڪاوڙيل ۽ 
)وھ * * * را ين ٌُ۱ھ * 
9-9 ِ‫ 5 + *2 ها ِ‫ ٽ= هه 
: پڙهندڙ“ نسل جا ڳولاتو آهيون. ڪتابن کي ڪاڳر تان كڻي ڪمپيرٽر جي 
دنيا پر آڻڻ, ٻين لفظن پر برقي ڪتاب يعنمل 00015-۾ ناهي ورهائڻ جي 
وسيلي پڙهندڙ نسل کي وَڌ. ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي ڳولي سَهڪاري 


تحريڪ جي رستي تي اڻِڻَ جي أىنَ رکون ٿا 


پَڙهندڙ نَسل (پَڻَ) ڪا ب تنظيرَ ناهي. اُنَ جو ڪو بہ صدر, ُهديدار يا 
پايو وجهندڙ ن آهي. جيڪڏهن ڪو بہ شخص اهڙي دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ 
ڄاڻو ت اُهو ڪَوڙو آهي. ن ئي وري پََنَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. 
جيڪڏهن ڪو اهڙي ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو ٻِ ڪُوڙو آهي. 
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* َ‪ -يھو. ۽ # 6“# ۽ ؟ُ ڄَ 2 ِ‫ 
اَهڙيءَ طرح پَڑهندڙ نَسُل وارا پَنَ ب مختلف آهن ۽ هوندا. آهي ساڳئي ئي 
» پھو له # اک -- و . ٴ َ‬ 
پڙهندڙ ب ٿي سگهن ٿا. ٻين لفظن پرپَنَ ڪا حخُصوصي ۽ تالي لڳل ڪِلب 
0با[ل) ]17+0[16[٣6‏ آهي. 


ڪوشش اها هوندي تہ پَنَ جا سڀ ڪَمر ڪار سُهڪاري ۽ رَضاڪار 
بنيادن تي ٿين. پر ممڪن آهي ت ڪي ڪر اُجرتي بنيادن تي ب ٿِين. اهڙي 
حالت پر پَځَ پاڻ هِڪَبئي جي مدد ڪَرڻ جي اُصولَ هيٺ ڏي وَٽ ڪندا ۽ 
غيرتجارتي 1 رهندا. پَئن پاران ڪتابن کي ڊجيٽاٽيز 01116 
ڪرڻ جي حَملَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ جي ڪوشش نہ 
ڪئي ويندي. 


ڪتابن 1[ ڊِڄيٽاٽيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهاتئڻ 0150100008 
۽ ٍَ 7 . - ڳپ تن 
جو ٿيندو. اِهو ڪر ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪو پيسا ڪمائي سگهي ٿو 

“ َ‫ تا اَ25ر ان َ : : 
تہ ڀلي ڪمائي. رُڳو پَٽَنِ سان اُن جو ڪو ب لاڳاپو نن هوندو. 


پََن کي گُلیيل اکرن ۾ صلاح ڏجي ٿي تہ هو وَسَ پٽاندڙ وڌِ کان وَؤِ 
ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليگڪَنن, ڇپائيندڙن ۽ ڇاپيندڙن کي 
هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلمم حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ کي ڦهلائڻ جي ڪوشش 
دوران ڪَنهن ب رُڪاوتَ کي نن مڃن. 
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تَشبيهہ ڏيندي انهن سڀني کي بَمن: گولين ۽ باروةَ جي مدِ مقابل بيهاريو 
آهي. اياز چوي ٿو ت: 

ٍٍَ 7 ًٍٍ 7 9 ِن )۽ 

گيتَ بِ ڄڻ گوريلا آهن. جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 

َ 7 * “ ” _ه- 85 “ “” 

جئن جن جاڙ وڌي ٿي جَڱَ ۾٫,‏ هو ٻوليءَ جي آڙ ڇُپن ٿا؛ 


ريتيءَ تي راتاها ڪن ٿا موٽي مَُنج ھر پٻهاڙ ڇَپن ٿا؛ 


ٴٌ* 


ڪاله هُيا جي سُرخ گُلن جيئن, اڄڪلھ نيلا ..“ آهن: 
گيٿ ہي هصهڻ گوريلا آهسن .1 


هي بيٹ آٿي, هي بَم- گولو, 

جيڪن پر کئيڻ. جيڪي پڊ کين! 
مون لاءِ ٻنهي پر فرّڻُ ن آ, هي بيثُ ب بَمَ جو ساٿي آ 
جنهن رِڻ پر رات ڪَيا راڙا٫‏ تنهن هَڏَ ۽ چَرَ جو ساٿي آ - 


اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاڻ تي اِهو سوچي مَڙهڻ تہ ”هاڻي ويڙهہ ۽ 
5 7 . اه 3 “ 
عمل جو دور آهي., اُن ڪري پڙهڻ تي وقت نہ وڃايو“ نادانيءَ جي نشاني 
آهي. 


پََن جو پڑهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن تائين 
محدود ن هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد ڪري ڇڏڻ سان سماج 
۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي 
پاليسيون 5 ع0”[101٣‏ اڻجاڻن ء نادانن جي هٽن مر رهنديون. پَنًَ نِصابي ڪتابن 
سان گڏوگڏ ادبي. تاريخي. سياسي: سماجي. اقتصادي, سائنسي ۽ ٻين 
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ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهٽر بنائڻ جي ڪوشش ڪندا. 


پَڙهندڙ ٽَسُل جا پَنَ سڀني کي ڇو., ڇالاءِ ۽ ڪينشئن جهڙن سوالن کي 
هر بَيانَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوٽ ڏين ٿا ۽ انهن تي ويچار ڪرڻ سان گڏ 
جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق. پر فرض ۽ اڻٽر گهر ح 0090149616 
160655100 سمجهندي ڪتابن کي پاڻ پڑهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تاتين پهچاتڻڻ 


جي ڪوشش جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 


توهان ب پڑهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي أِن سهڪاري تحريڪ ۾ 
اھ ٴ” مه ” ٌ# پڊ ٴ“ ھ 
شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي پاسي ۾ر ڏِسو, هر قسر جا 
ِ‫ “”* ٻ.“* ”َ‫ ٴ* ٻ*“* ۾ ٴ* +* ۽ 
ڳاڙها توڙي نيرا٫‏ ساوا توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 


وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو ت ”منهنجا ڀاءُ 


“* # ها ۾ ۾ َ‪ “ 
پهتو منهنجي من پر تنهنجي پَنَ پَنَ جو پڙلاءُ . 
- اياز (ڪلهي پاتم ڪينرو) 
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